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Le Nha 
निवेदन 
प्रेम की पीर के अमर गायक नरश्रेष्ठ जायसी, हिन्दी-साहित्य की प्रेमाश्रयी 
शाखा के प्रतिनिधि कवि हैं । उनका 'पद्मावत' हिन्दी का प्रथम सफल महा- 
काव्य है, जिसका ग्रध्ययन-ग्रध्यापन प्रायः सभी भारतीय विश्वविद्यालयों की 
उच्चतम कक्षाओं में किया जाता है । जायसी-साहित्य पर अपेक्षाकृत कम लिखा 
गया है, अभी और लिखा जाना चाहिए। 
प्रस्तुत ग्रन्थ का निर्माण एम० ए० तथा साहित्यरत्न आदि उच्चतम कक्षा 
के विद्यार्थियों की दृष्टि से किया गया है जिसमें श्रब तक को प्राप्त समस्त 
सामग्री का यथासम्भव उपयोग हुग्रा है । लिखते समय मैंने यह चेष्टा की हैं, 
कि प्रधिकाधिक उपयोगी-सामग्री ही विद्यार्थियों के सम्मुख जा सके । अनावश्यक 
कलेवर-वद्धि से ग्रंथ को बचाने के लिए प्रयत्नशील रहा हुँ। प्रश्नोत्तर रूप में 
जायसी को समने में विद्याथियों को अधिक सुविधा होगी और इससे अपनी 
परीक्षाओं में वे यथेष्ट लाभ उठा सकेंगे ऐसा मेरा विश्वास है । 
पनी इस छोटी-सी कृति के प्रणयन में मैने निम्नलिखित ग्रंथों की सामग्री 
का पर्याप्त उपभोग करने का दुस्साहस किया है । श्रस्तु इन सबके लेखकों तथा 
प्रकाशकों के प्रति में विनम्र आभार प्रकट करता ह्‌-- 
१. जायसी ग्रंथावली-ग्राचार्ये रामचन्द्र शुक्ल 
२. सूफी महाकवि जायसी--डा० जयदेव 
३. सूफीमत और हिन्दी साहित्य--डा० विमलकुमार जन 
४. हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य--डा० कमल कुलश्रष्ठ 
सूफीमत साधना और साहित्य -प्रो० रामपुजत तिवारी 
६. कविवर जायसी म्रौर उका पञ्चावत---डा० सुधी 
७. जायसी--डा० रामरतन भटनागर 





“रन्‌ 


5. पद्मावत का काव्य-पौन्दर्यं --प्रो० शित्रसहाय पाठक 
९. कवीर का रहस्यवाद --डा० रामकुमार वर्मा 
१०. हिन्दी साहित्य की भूमिक्रा--डा० हजारीप्राद द्विवेदी 
११. तषञ्बुक अथवा सूफीमत--डा० चन्द्रबली पाण्डेय 
१२. कुछ अन्य ग्रंथ तथा विभिन्न पत्र-पत्रिकाएं ्रादि । 


सामग्री का उपयोग करते समय मेने यथास्थान लेखकों का नामोल्लेख 
-कर दिया है, जहाँ कहीं नहीं कर पाया हैँ उसके लिए मै क्षमाप्रार्थी हें । जैसा 
भी मुक से वन पड़ा है ग्रंथ पाठकों के सामने है । ग्रालोचना के क्षेत्र में मेरा यह 
प्रारम्भिक प्रयास है जिससे इसमें नेक त्रुटियों का पाया जाना स्वाभाविक है । 
इस समय में सूफी-साहित्य के विशेष अध्ययन एवं शोध-कार्व में रत हैँ, यदि 
ईइवरीय कृपा और विद्वानों के सहज स्नेह से वंचित नहीं हुआ तो शी घ ही दो-एक 
वर्षों में अपने सहृदय पाठकों के सम्मुख कुछ उपयोगी सामग्री प्रस्तुत कर्ूँगा--- 
पर यह भविष्य की बात है। 


हिन्दी साहित्य संसार, नई ड़क देहली के सुयोग्य व्यवस्थापक श्री 
सामङ्ृष्ण शर्मा जी का मैं विशेष कृतज्ञ हूँ जिनके आग्रह के फलस्वरूप ही इस 
ग्रंथ का प्रणमन और प्रकाशन हो सका । ग्रंथ-निर्माणा में दुर्भाग्यवश मुझे किसी 
से भी सहायता नहीं मिली है, इससे उसकी समस्त त्रुटियों का दायित्व भी मेरे 
ऊपर है । 


बस, इस समय इतना ही । ग्राशा है सामान्य ग्रध्येताग्रों एवं विद्यार्थियों को 
इस लघु कृति द्वारा जायसी-साहित्य के समने में सहायता मिलेगी । यदि ऐसा 
हु तो में पना श्रम.सार्थक समूंगा । 
8-५५ दानबहादुर पाठक 


INES कु ०.. 


प्रश्न-सूची 


प्रशन पुष्ठ 
१--'सूफी' शब्द की व्याख्या करते हुए 'सूफी-धर्म' के उद्भव और विकास 
का संक्षिप्त इतिहास प्रस्तुत कीजिए तथा भारत में उसके प्रवेश 


„रौर साहित्य पर प्रभाव का भी उल्लेख कोजिए। १ 
९२जायसी का प्रामाणिक जीवन-वृत्त प्रस्तुत करते हुए उनके कवि 
र के-उद्भव और विकास में उसका योग बताइए । १८ 
९% जायसी के ग्रन्थों का संक्षिप्त परिचय देते हुए हिन्दी साहित्य में 
उनका. स्थान निर्धारित कीजिए । ३६ 
इ न्दी प्रेम-गाथा काव्य का संक्षिप्त इतिहास प्रस्तुत करते हुए 
उसमें जायसी का योगदान बताइए । ६१ 
"५४--पद्मावत का सम्यक अध्ययन प्रस्तुत करते हुए न्दी साहित्य मे 
उसका स्थान बताइए । ७५ 
६--जायसी की रचनाओं में अपने मत-विशेष के प्रंचार के साथ-साथ 
साहित्य संवर्द्धना का पक्ष भी प्रबल है, स्पष्ट कीजिए । १०२ 
_ ७“-जायसी के प्रेमगाथा काव्य में भावात्मक और व्यवहारात्मक दोनों 
~ ही शैलियों का समिश्रण हैं । सप्रमाण सममाइये । ११४ 
i मक की तत्कालीन तथा पूर्वेवर्ती-विभिन्त परिस्थितियों का 
दिग्दर्शन कराइए । १२३ 


Ge कीजिए कि पद्मावत फारसी शैली का एक मसनवी काव्य है 
जायसी का अत्यधिक विलासमय वर्णन श्राध्यात्मिकता के चित्र को 
ग्रस्पष्ट कर देता हैं। इस मत से श्राप कहाँ तक सहमत हैं ? तर्के- 
पूणां उत्तर दीजिए । १४५ 


तल 


“पद्मावत के संयोग श्वृद्भार की सजीवता में किसी भी सहृदय को 
विभोर कर देने की पर्याप्त क्षमता है'। स्पष्ट कीजिए । १५८ 





१२ “पद्मावत की कथा इतिवृत्तात्मक होते हुए भी रसात्मक है।” 
पद्मावत के सम्बन्ध-निर्वाह को ध्यान में रखते हुए इसका विवेचन 
कीजिए । १६५ 

१३-“जायसी की रचनाओं में प्रकृति की एक सुन्दर भाँकी देखने को 
मिलती है । उपयुक्‍त उद्धरण देते हुए इस कथन की पुष्टि कीजिए । १७८ 

/((०ुगाबत के रस और अलंकार योजना पर एक संक्षिप्त निबन्ध 

प्रस्तुत कीजिए । १८९ 


‘~ 


१५-पद्मिनी के रूप का जो वर्णान जायसी ने किया है, वह पाठक को 
सौन्दर्य की लोकोत्तर भावना में मग्न करने वाला है। जायसी के 
रूप-वणांन की मुख्य विशेषताग्रों का उल्लेख करते हुए इसकी 
सार्थकता प्रमाणित कीजिए । २०१ 
(3 का पद्मावत एक विरह काव्य है ।” इस कथन की तर्के- 
संगत विवेचना करते हुए बताइए कि उनकी आध्यात्मिकता ने इसे 


ही कुरूप तो नहीं बनाया । २१० 
५ आ 5 
्छि  लौकिक प्रेम के वर्णात द्वारा ग्राध्यात्मिक प्रेम की गम्भीर व्यंजना) 


De) ही जायसी का मुख्य उद्देश्य है ।” श्रवतरणा तथा प्रमाण देते हुए 
इस कथन का स्पष्टीकरण कीजिए २१३ 

गली का विरह-वर्णंन हिन्दी साहित्य में एक ग्र्वितीय बस्तु 
समभाइये । २२५ 


हि हिन्दी सूफी प्रेमगाथा काव्य की विशेषताम्रों का उल्लेख करते हुए 
जायसी के काव्य के ग्रांधार पर यह सिद्ध कीजिये कि सूफी कवि 
अपनी रचनाओं को भारतीय सांचे में ढालते समय भी ग्रपना मल 

आ उद्देश्य कभी नहीं भूले । २३१ 





पट 
१ 


२०--जायसी का चरित्र चित्रणु-- 





!।१. रत्नसेन २. अलाउद्दीन 
३. पदमावती ४. नागमती २३७ 
(२१--महाकाव्यकार तुलसी श्रौर महाकवि जायसी की विराट प्रतिभा का 
तुलनात्मक श्रध्ययन प्रस्तुत कीजिए। २४६ 


/¥ लल्ला 
(२३--रहस्पवाद की परिभाषा, उसके उद्भव तथा विकास की कथा संक्षेप 


) , ४ 'में बताते हुए जायसी श्रौर कबीर के रहस्यवाद का लुलनात्मक 
ग्रध्ययन प्रस्तुत कीजिए । २५६ 
२३--संक्षिप्त टिप्पणी लिखिए-- 

(१) पद्मावत एक श्रन्योक्ति। ¬ 

(२) सूफी काव्यों की विशेषताएँ। ` 

(३) सूफी धर्म के तत्व । \. २७२३ 
२४---अखरावट' में सूफी-दशेन के सिद्धान्तों का प्रतिपादन तथा आखिरी 
कलाम' में निर्णय के दिन का वरान है, इस कथन की समीक्षा 
कीजिए । २९२ 








प्रश्न १--'सूफी' शब्द की व्याख्या करते हुए 'सूफी-धमं' के उद्भव ग्रौर 
विकास का संक्षिप्त इतिहास प्रस्तुतः कीजिये तथा भारत में उसके पवेश एवं 
साहित्य पर उसके प्रभाव का भी उल्लेख कीजिए। 

“सूफी धर्म' के उद्भव को जानने के पूर्व 'सूफी' शब्द की उत्पत्ति का ज्ञान 
प्राप्त कर लेना नितांत आवश्यक है; वस्तुतः अत्यधिक महत्वपूर्ण न होते हुए भी 
विद्वानों के विवाद का यह एक गंभीर विषय रहा है । इसकी उत्पत्ति के सम्बन्ध 
में बिभिन्न मत हैं जिनमें कुछ प्रमुख मतों का उल्लेख हम यहाँ कर रहे हैं :-- 

“कुछ लोगों की धारणा है कि मदीना में मस्जिद के सामने एक सुपफा 
(चबूतरा) था, उसी पर जो फकीर बैठते थे वे सूफी कहलाये । दूसरे लोगों का 
कहना है कि सूफी शब्द के सूल में 'सफ' (पंक्ति) है । निर्णय के दिन जो लोग 
अपने सदाचार एवं व्यवहार के कारण श्रौरों से अलग एक पंक्ति में खड़े किये 
जायेंगे, वास्तव में उन्हीं को सूफी कहते हैं । चौथे दल के विचार में सूफी शब्द 
सोफिया (ज्ञान) का ख्पांतर है। ज्ञान के कारण ही उनको सूफी कहा जाता 
है। पर श्रधिकतर विद्वानों का सत है कि सूफी शब्द वास्तव में सूफ (ऊन) से 
बना है । सुफथारी ही वास्तव में सूफी के नाम से विख्यात हुए । निकल्सन, ब्राउन, 
सारगोलियथ प्रभृति विद्वानों ने सिद्ध कर दिया है कि वास्तव में सूफी शब्द सूफ 
से बना है । भ्रनेक मुस्लिम प्रतिभाश्रों ने भी इसे स्वीकार किया है । श्रस्तु हमको 
यह व्युत्पत्ति मान्य है । वपतिस्मा देने वाला जान या यूहन्ना भी सूफधारी था, 
पर श्रब सूफी का प्रयोग मुस्लिम संत या फकीर के लिए ही नियत सा समझा 
जाता है । --(तसवब्बुफ श्रवा सूफीमत--आचार्य चन्द्बली पाण्डेय) । 

“इसा की आठवीं शताब्दी में इस्लाम धर्म में एक विप्लव हुआ । राजनी- 
तिक नहीं घामिक । पुराने विचारों के कट्टर मुसलमानों का एक विरोधी दल 
उठ खड़ा हुआ । वह फारस का एक छोटा सा संप्रदाय था। इसने परम्परागत 


€) 


सुस्लिम-श्रादशों का एसा घोर विरोध किया कि कुछ समय तक इस्लाम के 
घामिक क्षेत्र में उथल-पुथल मच गई । इस संप्रदाय ने संसार के सारे सुंखों को 
तिलांजलि सो दे दी । संसार के सारे ऐश्वर्यों और सुखों को स्वप्न की भाँति 
भुला दिया । वाह्य श्ट गार ग्रौर बनाबटी बातों से उसे एक बार ही घृणा हो 
श्राई । उसने एक स्वतंत्र मत की स्थापना. को । सादगी और सरलता ही उसके 
बाह्य जीवन की ग्रभिरुचि बन गई । कीमती कपड़े रौर स्वादिष्ट भोजन से उसे 
घृणा हो गई । सरलता और सादगी का ग्रॉदशे अपने सम्मुख रख उस संप्रदाय 
ने अपने शरीर के वस्त्र भी बहुत साधारण रखे । बे थे सफेद ऊन के साधारण 
बस्त्र । फारसी में सफेद ऊन को 'सुफ' कहते हैं । इसी शब्दार्थ के अनुसार सफेद 
ऊन के वस्त्र पहिनने वाले व्यक्ति 'सुफी कहलाने लगे । उनके परिधान के कारण 
ही उनके नाम की सृष्टि हुई (कबीर का रहस्यवाद--डा० रामकुमार 
वर्मा) । 

“सुफी शब्द का व्यवहार किसी व्यक्ति के साथ, कब से उपाधि रूप में 
जुड़ा कुछ निश्चित रूप में नहीं कहा जा सकता । लेकिन कुथेरी के अनुसार इस 
शब्द का प्रचलन ईसा की नवों शताब्दी के प्रारम्भ में बहुत हो गया । 'अवारी- 
फूल मारीफ' के प्रणेता शेख शहाबुद्दीन सुहरावर्दो का भी ऐसा ही कथन है कि 
चैगंबर की मृत्यु के दो सौ वर्षों के बाद ही इस शब्द का आविर्भाव हुआ । बैसे 
बाद में चलकर सूफी संप्रदाय के सम्बन्ध में लिखने वालों ने जो उसके किसी न 
किसी संप्रदाय में श्रन्तेभुक्त थे, इस बात को बहुत दूर तक बढ़ा चढ़ाकर लिखा 
है। इन लोगों के ग्रनुसार यह शब्द श्रौर मत पंगम्बर के समय से ग्रथवा उससे 
भी पहले से चला श्रा रहा है । इन कथनों में भावना श्रौर कल्पना का ही 
प्रधान्य है । किसी ऐतिहासिक तथ्य की उद्भावना नहीं । जामी का कहना है कि 
सबं प्रथम इस शब्द को ग्रपने नाम के साथ जोड़ने वाला कूफा का श्रलहाशिम 
हे । निकोहसन के विचार से अरबी लेखकों में संभवतः बसरा का “जाहिज प्रथभ' 
ह । जिसने सुफी शब्द का प्रयोग किया है । इसी क्रम में प्रो० रामपुजन तिवारी 
अपनी पुस्तक “सूफीसत साधना ग्रौर साहित्य” में भ्रगे लिखते हैं कि “इसमें संदेह 
की गुन्जायज्ञ नहीं कि प्रारंभिक काल में सन्यास जीवन बिताने वाली प्रवृत्ति ही 
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अमुख थी जिसने बाद में रहस्यवादी प्रवृत्तियों को अपनाया । सन्यास जीवन 
ग्रोर रहस्यवादी प्रवृत्ति का संयोग उमंप्पा खलीफों के शासन के श्रन्तिम दिनों 
में दीखने लगता है और वह उत्तरोत्तर बढ़ता ही जाता है । श्रब्बासी खलीफों के 
शासन के प्रारम्भिक काल में ही यह प्रवृत्ति अत्यधिक व्यापक हो उठती है ग्रौर 
'सुफी' शब्द का प्रसार ग्रधिक से अधिक हो जाता है । पहले जहाँ यह शब्द 
व्यक्तियों के नाम के साथ जुड़ा हुआ मिलता है वहाँ पचास वर्षो के भीतर 
इसका प्रयोग सम्पूर्ण ईराक के रहस्यवादी साधकों के लिए होने लगा ग्रौर दो 
सो वर्ष बीतते न बीतते प्रायः सभी मुस्लिम रहस्यवादी साधकों के लिए इसका | 
व्यवहार होने लगा। तब से ग्राज तक 'सुफी' शब्द का व्यवहार उसी श्रथ में 
होता ग्रा रहा है ।” 

सूफी मत तथा उसका उदूभव--इस सम्बन्ध में भी विद्वानों में कम मत- 
भेद नहीं । सूफी शब्द का प्रचलन चाहे जब हुआ हो, “पर-तु इसमें अन्ततिहित|| 


भावना उतनी ही प्राचीन है जितना विकसित मानव हृदय, क्योंकि सूफी | 


| पक्का ने न CO 
। शकट रूप से विकल रहता हे। मुस्लिम साधकों के मन में भी यही भावना, | 
{ 
! 





| देश काल के साधन "देश काल के साधत पाकर उद्बुद्ध हुई और अन्त में सुफीमत के रूप में ससार| 
MTS — ४ ब ‘ 
के समक्ष आाविभूंत हुई ।”--डा० विमलकुमार जैन 

अबुल हसन श्रलदूरी के अनुसार सूफीमत संसार के प्रति घृणा और प्रभू 


के प्रति प्रेम रूप गंभीर धामिक भावों का प्रकाशन था । 








जुनेद का कहना है कि तसब्बुफ ईश्वर द्वारा पुरुष में व्यवितत्व की समाप्ति 
और ईइवरत्व की उद्बुद्धि का नाम है। 

अली गजली की दृष्टि में जो शांति से रहता हु्रा ईवर में अविराम लीन 
रहे, सूफी है । 

शिब्ली ने ईइवर के अतिरिक्त ग्रखिल विर्व के त्याग को तसब्वूफ कहा है । 

ग्रलहुजविरी अमूत तत्व को ही सूफीमत बताता है । 


(5) 


डा० विमलकुमार जैन की दृष्टि में “विधि-विधानों से मुख मोड़ निखिल 
बिइव में व्याप्त इस शाश्‍वत तथा मूते शक्ति की भलक सर्वत्र पाकर मुस्लिम 
साधकों ने जो रहस्य श्रभिव्यक्त किये उन्हीं के सामंजस्य का नाम सूफीमत है ।” 
सूफोमत या तसब्बुफ भी रहस्यवाद ही है जो ग्रन्तनिहित भावना के सार्वकालीन 
एवं सार्वदेशिक होते हुए भी मूलतः मुस्लिम संप्रदाय से सम्बन्ध रखता है । विश्व 
में सचाई एक है । रहस्यवाद, चाहे वह सूफीमत हो चाहे ग्रद्वेत मत, उसी सचाई 
, के श्राविष्करण का नाम है ।” 

“इस प्रकार सुफीमत केवल श्रादर्शवाद से परे तथा बौद्धिक स्तर को श्राधार 
न बनाता हुआ एक धम है। जिसमें रहस्य के प्रकटन का प्राधान्य होता हुआ भो 
चमत्कार को कोई स्थान नहीं है ।” 


“डा० लक्ष्मीवर शास्त्री ने भाषा-विज्ञान के ग्राधार पर यह सिद्ध किया है 


कि इस्लाम से पूर्वे दक्षिणी अरब और यीमैन की सभ्यता का उद्गम भारतीय 


था । ईसा की तीसरी शताव्दी में ईसाई प्रचारकों ते श्ररव में पग रखे और नज- 
रान में ग्राक्रर बसे । ईसाई साथु इतस्ततः भ्रमण करते तथा हनीफ लोगों को 
मूति पूजा के त्याग श्रौर एकेश्वरवाद की शिक्षा देते । साथ ही सन्यस्त जीवन 
को श्रपनाने के लिए उत्साहित करते थे और सादा बस्त्र एवं अनेक प्रकार के 
भोजनों से निवृत्ति की शिक्षा भी देते थे । कुरान में भी इसाइयों की प्रशंसा की 
गई है । 

“इस्लाम से पूर्व श्ररव में बहुविवाह प्रचलित था । वह प्रथा मुसलमानों 
में भो आई । ईसाई मत इस विषय में प्रभाव न डाल सका । ग्रनेक गुह्य मण्ड- 
लियाँ भी थीं तथा देव दासियों का भी प्रचार था, जिनके द्वारा रति को प्रदीप्त 
मिल रही थी । साधकों ने उस रति भाव को रति परक कर दिया जिसमें कुरान 
में वशित, ईइवर सब का है, विश्व के सारे धर्म उसी एक को ग्राराधना करते 
हैँ; भिन्त-भिन्त रूपों में बही किसी महापुरुष द्वारा सदुज्ञांन प्रचारित करता 

है । अतः दशय भिन्न रूपता नगण्य है। इन शिक्षाओ्ं ने उदारशषों के हृदय 
में; बशर बन्धुत्व उत्पन्न कर बड़ा योग दिया । श्रागे चलकर यही रतिभाव 


सूफीमत का श्राधार बना। सूफी साधकों ने इसी सांसारिक प्रेम को दंवी प्रम 
की सीढ़ी माना ।” --डा० विमलकुमार जैन 
मुहम्मद साहव के जीवन का अध्ययन हमें बतलाता है क्रि वे संसार से 
विरवत भी थे । संसार का ग्रतट्टन्द उन्हें कभी-कभी विकल कर देता था और वे 
एकान्त चिन्तन में लीन रहते थे । चालीस वर्ष की अवस्था से कुछ पूर्व वे हेरा 
की ग्रफाग्रों में चले जाते थे और कई दिनों पर्यन्त ईश्वरीय ध्यान में निमग्न 
रहते थे । सन्‌ ६०६ ई० रमजान के दिनों में एक रात उसी ग्रुफा में उन्हें 
ईदवरीय प्रेरणा प्राप्त हुई । उनमें दैवी गिरा अवतरित हुई । कुरान उसी का 
परिणाम है । उन्होंने श्रपने को ईस्वर का प्रतिनिधि घोषित किया । हेरा को 
गुफा का यही चिन्तन सूफीमत के चिन्तन का प्राथमिक आधार वना । इस 
प्रकार ग्ादि सू फियों को अंतिम रसूल के जीवन में सूफीमत के वीज मिले । 
कुछ सूफियों का कथन है कि सूफीमत का श्रादम में वीजवपन हुआ, तूह 
में श्रंकुर जमा, इब्राहिम में कली खिली, मूसा में विकास हुआ एवं मसीह में 
परिपाक और मुहम्मद में फलागम हुआ । 
: इस प्रकार हम देखते हैं कि सूफीमत ग्रथवा तसव्वूफ के आ विर्भाव में पंग- 
. म्बर साहब की शिक्षाओं एवं उनके निजी व्यक्तित्व ने पर्याप्त सहयोग दिया । 
- मुहम्मद साहब द्वारा इस सिद्धान्त का प्रतिपादन कोई नई चीज नहीं थी वरून 
वैदिक तया ईसाई एक्रेश्वरवाद का ही यह प्रतिरूप था । ईश्वर का जो स्वरूप 
वणित है उसमें सूफियों के लिए रहस्यवाद के बीज विद्यमान थे | सूफी ईश्वर 
को भय का कारणा न मानकर प्रेम का पात्र मानते हैं कुछ लेखकों का 
विश्वास है कि सूफीमत का मूल स्रोत कुरान ही है जिसका रहस्यपूर्ण अर्थ 
केवल सूफियों के हृदय में ही प्रकाशित हुआ था । 
“सूफियों की भावाविष्टावस्था उनके प्रेमोन्‍्माद और परमात्मा को पा 
की आतुरता कुरात से झाई हुई नहीं जान पड़ती । इस्लाम धम की प्रकृति में 
इस प्रकार की रहस्यवादी भावना नहों है! बसे ऐसा कहने का श्रर्थ यह नहीं 
है कि रहस्यवादीःभावना इस्लाम में एकदम नहीं है, लेकिन इतना ग्रवश्य है 
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कि प्रारम्भिक काल के धार्मिक प्रवृत्ति वाले मुसलमानों का ध्यान उसकी श्रोर 
नहीं था । मनुष्य श्रौर परमात्मा के बीच प्रेम का सम्बन्ध तथा श्रन्य रहस्यवादी 
प्रवृत्तियाँ उसमें बाहर से ग्राई ।” --प्रो० रामपूजन तिवारी 


'सूफीमत की रहस्यात्मक प्रवृत्ति जब इस्लाम से नहीं आई ता आखिर 
कहाँ से श्रायी । इस सम्बन्ध में कुछ योरूपीय विद्वानों ने खोज की है जिनमें से 
अधिकांश का यह मत है कि उस काल में जिस समय सूफीमत ने रूप लेना 
प्रारम्भ किया था ग्रीक दर्शन और ग्रीक विचारकों का प्रभाव इस्लामी दुनियाँ 
में अधिक था । 

एडलवर्ट मर्म ने सूफी मत का श्राविर्भाव यूनानी दर्शन से बताया है । 

ब्राउन का कहना है कि ग्रन्य विचार धाराओ्रों की श्रपेक्षा सूफीमत के 
सिद्धान्तों के बनने में नव अफलातूनी दर्शन का सबसे श्रधिक हाथ है । 

निकोल्सन ने यूनानी प्रभाव को सूफीमत के आविर्भाव तथा विकास में 
प्रमुख स्थान दिथा है उसके अनुसार यूनानी प्रभाव के कारण इस्लाम के 
प्रारम्भ कालीन सन्यास का रूप बदल गया और रहस्यवादी प्रवृत्तियों का उसमें 
प्रवेश हुआ तथा सन्यास जीवन के क्रिया-कलापों का उद्देश्य यह माना जाने 
लगा कि वे ग्रात्मा की शुद्धि के लिए साधन मात्र है। आत्म शुद्धि का प्रयोजन 
यह समझा जाता था कि ग्रात्मा विशुद्ध होकर परमात्मा को जान सके, उससे 
प्रेम कर सके तथा उसके साथ एकत्व प्राप्त कर सके । इसके साथ ही निकोल्सन 
ने सूफीमत पर ईसाई धर्म तथा बौद्ध धमं का भी प्रभाव माना था । 

सूफियों की श्रनेक़ क्रियाओं में भारतीयता की छाप है । वान क्रमर के साथ 
गोल्डजिहिर इस बात पर एक मत है कि सूफियों के भावाविष्टावस्था को 
उत्पन्न करने वाली कुछ क्रियायें तथा प्राणायाम आदि जैसी क्रियायें भी निस्स- 
न्देह सूफीमत में भारत से ग्रायीं । 

वान क्रैसर ने सूफीमत पर ईसाई साधकों के तापस जीवन और बौद 
की चिस्ताधारा दोनों का प्रभाव माना है । उसकी दृष्टि में बौद्ध तत्व चिन्ता 
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के द्वारा इस्लाम की रहस्वादी प्रवृत्ति में जो महत्वपूर्णं परिवर्तन हुए वहीं 
सूफीमत के रूप में प्रगट हुश्रा । 

सोपेनहावर ने सूफीमत पर भारत का पूर्णतः प्रभाव माना हैँ। 

बहुत लोगों का ऐसा भी कहना है कि सूफीमत वास्तव में हिन्दुय्रों के 
वेदान्त दर्शन का इस्लामी संस्करण है । 

कुछ लोगों का ऐसा भी कहना है कि सूफीमत वास्तव में श्रार्य जाति के 
धार्मिक विकास के फलस्वरूप उत्मन्न हुआ जब कि कुछ लोगों ने इसके श्रा विर्भाव 
को सेमेटिक (शामी) धमे की विजय के विरद र्यो की प्रतिक्रिया माना है। 

प्रोफेसर रामपूजन तिवारी ने उपर्युवत समस्त मतों की चर्चा करते हुए 
ग्रागे लिखा है कि “जिस काल में सूफोमत के रूप ग्रहण करने को बात कही 
जाती है उस काल के पहले से ही भारतवर्ष के साथ अरबों का घनिष्ट सम्बन्ध 
हो चुका था। इन राजनीतिक और व्यापारिक सम्बन्धों के साथ वे यहाँ के 
लोगों के रहन-सहन धर्म साधना पद्धति आदि के सम्पर्क में भो आये। वे यहाँ 
के बौद्ध सन्यासियों ताग्त्रकों सिद्ध पीठों से अवगत हो चुके थे । सिध के लोगों 
से उनका घनिष्ट सम्बन्ध होता बिलकुल स्वाभाविक है। सिन्ध में उस काल 
में बौद्ध धर्म का प्रचार था । इसका पता अरबों के विवरण से चलता है।” 

दो प्रकार की संस्कृतियाँ अगर पास ही पास हों तो वे एक दूसरे को 
प्रभावित करती हें । साधारण जनता का वाह्याचारों से परिचित होता स्वाभा- 
विक है । मुस्लिम जनता ने निकटवर्ती क्षेत्रों में बौद्धश्चवणों की दिनचर्या सम्यासी 
जीवन शादि को देखा था और बहुत अंशों में वह प्रभावित भी हुई थी। इत 
बाह्याचारों के साथ बौद्ध दर्शन का भी कुछ-कुछ परिचय धामिक प्रवृत्ति वाले 
मुसलमानों को था । सूफी साधकों ने माला का व्यवहार इन बौद्ध भिक्षुओं से 
सीखा । कट्टर मुसलमान इन साधकों को माला का व्यवहार करते देख श्रप्रसन्त 
होते थे । बाद में कुछ परिवर्तनों के साथ इस्लाम में भी माला का समावेश 
हो गया । 

भारतीय चिन्ताधारा से अरब तया श्रन्य देशों क 
ज्योतिष, गणित आदि द्वारा भी हुआ था । 


[ परिचय साहित्य, 
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भरन्त में घ्रो० तिवारी इस निष्कर्ष पर आते हैं कि “इसके आविर्भाव तथा 
विकार में भ्रन्य धर्म और मतों जैसे भारतीय वेदान्त, बौद्धधर्म, नास्टिक सत, 
नव अफलातूनी तथा यूनानी दर्शन का प्रभाव रहा है। लेकिन यह प्रभाव नकल 
के रूप में नहीं रहा है बल्कि उन बाहरी विचारधाराश्रों को सूफी साधकों एवं 
तत्व-चिन्तकों ने अपने ढंग से पनाया श्रौर सूफीमत का विकास इस्लाम धमं 
को ध्यान में रखते हुए ही हुआ ।” 

वस्तुतः सूफीमत के श्राविर्भाव का केन्द्र-बिन्टु कोई एक नहीं। न तो यह 
मतं इस्लाम से निकला और न बौद्ध, हिन्दू अथवा ईसाई धर्मों से | इस धर्म के 
मूल में प्रारम्भ में तापसी जीवन व्यतीत करने वाले पवित्र साधुओं की उस 
सात्विक मनोवृत्ति का वास है जो पारलौकिक प्रेम को प्राप्त करने में उनकी 
सहायिका रही है । कालान्तर में विभिन्न धर्मों, जातियों और संस्कृतियों तथा 
परिस्थितियों के सम्पर्क में आने से समयानुकूल उसमें परिवर्तन होते गय । 
जिसमें अ्रनेक नवीन तत्वों का समावेश भी हुआ । इस प्रकार उत्तरोत्तर इसका 
बिकास होता गया | यही कारणा हैं कि सूफीमत में वे सभी तत्व हैं जिनके द्वारा 
मानवता का उच्चतर भाव भूमि पर अनुभव और विकास होता है । सूफीमत 
की मूल प्रेरक भावना को किसी एक धर्म, जाति या परम्परा की सम्पत्ति नहीं 
कहा जा सकता । 

सूफीमत का विकास--इस्लामी धमं तथा शासन सम्बन्धी संस्थाओं 
के अध्यक्ष मुहम्मद का निधन ८ जून ६३२ ई० को हुश्रा। उनकी प्रिय पत्नी 
आएशा के पिता भ्रबूबकर उनके उत्तराधिकारी निर्वाचित हुए। किन्तु उनके 
समय में स्थान-स्थान पर विद्रोह की ज्वाला फूटी । प्रथम वार एक भ्रस्त-व्यस्तता 
नजर श्राई, तदुपरि उनके उत्तराधिकारी 'उमर' खलीफा हुए और फिर उनके 
बाद उस्मान भ्रध्यक्ष चुने गये | उस्मान के समय में ही अरब ने शीघ्ता से 
चिलासिता की ओर कदम बढ़ाये । इस्लाम की पवित्रता ग्ब काल्पनिक वस्तु 
रह गई । बारह वर्षों के श्रल्प-जीवन में ही वह्‌ इस गति को प्राप्त हुआ । 
उस्मान ६४४ ई० में खलीफा हुए थे। उस्मान के बाद ६५६ ई० में श्रली जो कि 
ईश्वरीय दूत के दामाद थे इस बार इस्लामी धर्म तथा शासन सम्बन्धी संस्थाओं 
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के अध्यक्ष तियुक्त हुए । किन्तु इनके समय में स्थिति और भी डावाँडोल हा 
गई । स्वार्थो की श्राँधी ने उनके सिहासन को डगमगा दिया। मुश्रावियाविन 
अबी सुफया के श्रधिनायकत्व में एक भारी विद्रोह हुआ और एक दर्द-भरी 
कहानी के साथ श्रन्ततः मुश्राविया खलीफा हुए । 

इस समय तक मुहम्मद के चारों साथी विशव से विदा ले चुके थे। मुभ्रा- 
बिया ने, जो इस समय खलीफा के पद पर था, सर्वप्रथम श्रपने को बादशाह 
कहा । किन्तु जनता इससे बहुत ही श्रसन्तुष्ट थी । धीरे-धारे उसमें दो दल हो 
गये--सिपा श्रौर खारिजा । ६८० ई० में अली के पुत्र हुसेन ने सामने आकर 
अपने को सच्चा खलीफा पद का अधिकारी कहा । इस समय मुश्राविया का 
पुत्र वजीद सिंहासन पर था । उससे हसन हुसेन का भीषण युद्ध हुआ । कर्ब ला 
की भूमि रक्त-रंजित हो गई । हसन-हसेत तथा उसके सभी साथी मृत्यु को 
प्राप्त हुए । वजीद बड़ा नृशंस था । उसने मक्का तथा मदीना पर भी अत्या- 
चार किया । इसकी प्रतिक्रिया हुई । मुख्तार नाम के एक व्यक्ति के नेतृत्व में 


' लोगों ने उसे मार डाला । सीरिया के अरब भी उत्तरी और दक्षिणी अरबों में 


विभक्त हो गये । 

इस्लाम की जन्मदात्री अरब की पुण्य भूमि का सातवीं शताब्दी का 
यही इतिहास है । इस समय तक जनता इन विद्रोहों और क्रान्तियों से ऊब 
चुकी थी । उसे अब सन्देह होने लगा कि क्या मुहम्मद साहब की शिक्षा यही 
मार-काट सिखाती थी ? क्या कुरान ने मानवता का इसी पथ का प्रदर्शन किया 
था ? कया इस्लाम के अधिष्ठाता का यही श्रादशं स्वरूप था ? इस प्रकार के 
अनेक प्रन उस समय की शान्ति-प्रिय जनता के मस्तिष्क में उठने लगे थे । 
मुहम्मद साहब की मृत्यु को अभी सौ वर्ष भी नहीं बीते थे कि इसी वीच पतन 
का यह ताण्डव नतन और नृशंसता का यह रूप प्रकट हुआ । जनता को इससे 
भारी विरब्ति हो गई और वह कुरान के वास्ततिक अर्थ को जानने के लिए 
लालायित हो उठी । परिणाम स्वरूप एक वर्ग बन गया जिसने कुरान का एक 
दूसरा ही अर्थ निकालना आरम्भ किया । सूफी-धर्म का मूल यहीं से इस्लामी 
सम्पर्क लिए आरम्भ होता है । 
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आठवीं शताब्दी का पूर्वाद्धे शान्तिपूर्णं ढंग से बीता । खलीफाग्रों ने राज्य- 
व्यवस्था में उन्नति करवाई । जनता के उपर्युवत वर्ग को कुछ सोचने-समभने 
का अवसर मिला और विद्या तथा कला की विशेष उन्नति हुई । 

आठवीं शताब्दी के उत्तराद्धं में पुनः विप्लव श्रारम्भ हुए। मुस्लिम जनता 
का एक अल्पसंख्यक वर्ग इससे घबरा गया । शान्ति की भूखी जनता विह्वल 
हो उठी । यह्‌ अ्रशान्ति और उच्छुङ्कलताग्नों का युग था । सलमान पारसी के 
नेतृत्व में एक धामिक सुधार आन्दोलन हुआ | सलमान पारसी ईश्वर के निर्गुण 
स्वरूप का उपासक था । ईश्वर भ्रौर मनुष्य के बीच प्रेम का सम्बन्ध ही वह 
सर्वोत्तम मानता था । उसका वह प्रेम सांसारिकता से दूर ग्राध्यात्मिक प्रेम 
था । पर उसने विश्‍व की भी उपेक्षा नहीं की, प्रकृति में उसी परमात्मा का 
प्रतिबिम्ब देखा । सूफी धर्म का प्राणा रहस्यवादी प्रेम यहीं से जीवन आरम्भ 
करता है। 


इस प्रकार हम देखते हैं कि सातवीं शताब्दी के भ्रन्त में सूफी धर्म का 
अआकारिक आविर्भाव होता है श्रौर नवीं शताब्दी तक उसे विकास का स्वरूप 
मिल जाता है। फिर उत्तरोत्तर उसकी गति का अपना अस्तित्व बनता गया । 
इसी विकास-क्रथा को डा० कमलकुलश्रेष्ठ ने निम्न चार कालों में बाँटा है 
जिन्हें हम साभार उद्धृत करते हैँ-- 

१-_-तापसी जीवन (७-९वीं शताब्दी ईसवी) । 

२-—-सँद्धान्तिक विकास (१०-१३बीं शताब्दी ईसवी) । 

३--सुसंगठित सम्प्रदाय (१४-१८वीं शताब्दी ईसवी । 

४--पतन (१९वीं शताब्दी ईसवी से श्राधुनिक समय तक) । 


तापसी जीवन--ऊपर-हमने बताया है कि “ईसा की सातवीं शताब्दी के 
अन्त में जनता का एक वर्ग इस्लाम के प्रचलित स्वरूप से सशंकित हो उठा 
था । सम्भवतः उसका यह हृढ़ विशवास हो चला होगा कि मोहम्मद साहब की 
शिक्षा में कुछ ग्रौर श्रधिक गहराई है। कुरान मानवता को किसी दूसरे मार्गे 
पर जाने का श्रादेश देतो है और इस्लाम के धवल प्रकाश ने किसी दूसरे 
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समुन्नत लक्ष्य की ओर ले जाने वाले पंथ को श्रालोकित किया है । इस वर्ग के 
मनुष्यों को मोहम्मद साहब का जीवन तथा कुरान की पवित्र पुस्तक कुछ दूसरी 
शिक्षायें देती थी । यह बर्ग उस समय के पतनोन्‍्मुख समाज से श्रलग एकान्त में 
व्यष्टि का तापसी जीवन व्यतीत करता था । सूफी-धर्म की प्रारम्भिक उत्पत्ति 
इसी में श्रन्तनिहित है । मोहम्मद द्वारा प्रचारित इस्लाम धर्म के धवल प्रकाश 
में कई रंग की किरणों मिली हुई थीं। राजनीति के शीशे ने उनको प्रलग-प्रलग 
बिखरा दिया । शिया, खारिजा, मुजिया और कादरी सम्प्रदायों ने सबसे पहिले 
जन्म लिया ।” --डा० कमलकुलश्रेप्ठ । बाद में ये सम्प्रदाय उपसम्प्रदायों में 
विभक्त हो गए । 

ईसा की सातवीं शताव्दी में सूफी साधक परम्परागत धर्म की पाबन्दी 
और इसके नियम-कानूनों को मानकर ही चलते थे । उस समय तक सूफीमत 
नकारात्मक विशेष था । उसके सिद्धान्तों का उस समय तक समुचित विकास 
नहीं हो पाया था । इस समय तक वे न साधना के मानसिक पक्ष की ही श्रोर 
्रग्रसर हो पाये थे और न पूरा-पूरा फकीरों जैसा जीवन बिताने तक ही सीमित 
है । पैगम्बर के कुछ विशेष वचनों और उपदेशों को वे अत्यधिक महत्व देते 
थे । धीरे-धीरे तत्व-चिन्तन की ओर भी अग्रसर होने लगे। किन्तु यह तत्व- 
चिन्तन की प्रवृत्ति भीतर ही भीतर काम कर रही थी। प्रकाश में लगभग सौ 
वर्षों के बाद आई । 

ईसा की श्राठवीं शताब्दी के अन्तिम वर्षों में सूफी साधना का मानसिक 
पतन प्रवल होता गया और सूफी साधकों ने परम सत्ता की सर्वव्यापकता तथा 
प्रकृति की प्रत्येक वस्तु में परम सत्ता के दर्शन करने के सिद्धान्त को अधिक से 
अधिक अपनाया । बग्दाद उस काल में एक जबरदस्त सांस्कृतिक केन्द्र था । 
ग्रव्वासी खलीफों के दरवार में विद्वानों और अन्य सुधी जनों को पुरा सम्मान 
था । बाहर के विद्वान वहाँ आते थे और इसाइयों, बौद्धों तथा मुसलमानों के 
बीच शास्त्रार्थ हुम्रा करता था इसका प्रभाव सूफी साधकों पर पड़ा । ईसा की 
ग्राठवीं शताब्दी के पिछले दस पंद्रह वर्षों से लेकर नवीं शताब्दी के लगभग 
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सूचना देता इसके पहले के साधक फकीरों सा सादा जीवन बिताते थे 
ग्रौर इस प्रकार के जीवन को वे ईश्वरीय विधान के श्रनुरूप समझते थ। 
फकीरी जीवन विताने के साथ-साथ इन साधकों ने परम सत्ता को प्रियतम के 
रूप में देखा । इसके लिए उनके हदय में प्रेम की व्याकुलता थी । उसका प्रेम 
'पाता ही उनके लिए श्रभीष्ट था । प्रेम की यह विह्ललता उत्तरोत्तर बढ़ती 
गई । इस काल के साधक प्रकृति की प्रत्येक वस्तु सें परम सत्ता के दशन पार 
लगे तथा अ्रह को खो कर वेखुदी की हालत में परम प्रियतम का साक्षात्कार 
करने लगे । 
सारांश यह है कि इस समय का सूफी-धर्म अत्यधिक व्यवहारिक था 
और अपने श्रादर्श के निकट था । पार्थिव संघर्षो से दूर प्रकृति की एकांतिक गोद 
में उसका विकास हो रहा था । सूफी धेय के सिद्धान्त, निर्माण की राह में थ। 
सैद्धान्तिक विकास--उपर्युक्त बातों की चर्चा करते हुए प्रो रामपूजन 
तिवारी लिखते हैं कि “सुफियों के प्रेम और बेखुदी के सिद्धान्त इस्लाम के 
धर्मानयाथियों को खटकने वाले थे । सूफी इस्लाम के वाह्य श्राचारों को उतना 
महत्व नहीं देते थे और उनकी व्याख्या श्रपते ढंग से करते थे । केवल वाह्य 
ग्राचार का यंत्रवत पालन करना सूफियों को दृष्टि में बेकार था । वे श्रन्तर की 
शुद्धि तथा हृदय से धर्म के नियमों को समभना और उनका पालन करना ही 
सली धर्म का पालन करता मानते थे । इसका फल यह हुआ कि बहुत से सूफी 
-साधकों को प्राणा गतां देने पड़े और कितनों को निर्वासित होना पड़ा ।” रावियां 
और उसकी सहेलियों को शरीयत विरुद्ध भावनाश्रों के प्रकाशन के लिए बड़ा 
कष्ट उठाना पड़ा । बरजा के हाथ पैर काट गये । किल्‍्तु इन सन्त महिलाओं 
ने रसूल की (मुहम्मद) की उपेक्षा की और सारे जीवनको परमइवर के 
प्रेम से प्लावित कर दिया । मीरा जिस तरह अपने को कृष्ण की दुल हिन 
समभती थीं उसी तरह रावियाँ और उसकी सखियाँ अपने को अल्लाह की 
दुलहिन समझती थीं। इनके उद्गारों में जहाँ प्रेम का पुनीत दर्शन है 
जहाँ भावना का दिव्य विलाल है, वहाँ वेदवा का भी प्राचुय है। मंसूर शतसः 
प्रेमी जीव था । इसी से सरीयत के उपासक उसके प्राणों के ग्राहक हो गये । 
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पर इससे वह घबराया नहीं । हेंसते-हॅँसते प्राण गंवा दिया । 'भ्रनहलक' कह 
कर उसने भारतीय ब्रह्मवाद के 'तत्बयसि' की वात दुहराई। सूफियों के 
श्रनेक सिद्धान्त कसुर (हल्लाज) से ही ग्रारम्भ होते हैं । उसी ने 'हुलूल', 
“लाहूत', 'नासूल', 'नूर मुहम्मदी', 'अम्र, और अनलहक' की व्याख्या की । 


सनातन पंथी इस्लाम के साथ सूफीमत के विरोध को दूर करने तथा 
इन दोनों में सामन्जस्व बैठाने का सर्वाधिक श्रेय गजाली को है। सनातन पंथियों 
के वीच सूफीमत के प्रति श्रद्धा और श्रादर का भाव ग़ज़ाली के ही कारण श्राया । 
ग्रव तक बहुत से लोग सूफियों में काफी प्रसिद्धि पा चुके थे और ग्रुरु परम्परा 
का प्रणायन हो चुका था । यह बात पूर्ण रूप से मात ली गई थी कि बिना 
मुर्शीद (गुरू) के ्राध्यात्मिक जीवन के रहस्य नहीं मालूम हो सकते । 

इस काल में सूफी सिद्धांतों का विकास हुआ । अनेक सैद्धान्तिक पुस्तकों का 
प्रणयन हुआ । सूफियों में जिस प्रेम का प्रचार तेजी से हो रहा था उसकी तीन 
कोटियाँ निर्धारित की गई--निक्कष्ट, मध्यम और उत्तम । परमसत्ता के स्वरूप 
के विषय में दो विचारधारायें प्रचलित हुई १--परमसत्ता प्रकाश स्वरूप है और 
२--परमसत्ता विचार स्वरूप है । इन भावनाओं के विकास में इब्त सीना, इब्न 
अरबी और इव्त जीली का प्रमुख हाथ था । इव्त सीना के अनुसार “परमसत्ता 
का स्वरूप शाइवत सौन्दर्य भरा है । प्रात्म-अभिव्यक्ति उसकी विशेषता एवं 
प्रकृति है। वह श्रपना स्वरूप सृष्टि में प्रतिबिम्बित कर देखती है । ग्रात्म-प्रभि- 
व्यक्ति ही उसका प्रेम है जो सारे संसार में व्याप्त है । प्रेम सौंदर्य का झास्वादन 
है और सौंदर्यपूर्णा होने के कारण प्रेम भी पूर्ण है। इस प्रकार प्रेम संसार की 
जीवन शक्ति है। प्रेम के द्वारा ही मानवात्मा परमात्मा से एकत्व को अनुभूति 
करती है ।/--इसी तरह इब्त अरबी श्रौर इव्न जीली ने भी अपने सैद्धांतिक 
विचार व्यक्त किए । इब्त जीली हिन्दू धर्म से पूर्ण परिचित था । 

सूफी धर्म के विकास में इस काल के अनेक कवियों का योग भी महत्वपूर्ण 
रहा है ! ईश्वर तथा उसके प्रेम, जीवन और जगत की विवेचना इन कवियों के 
काव्यों में हमें मिलती है; साथ ही सैद्धान्तिक चर्चा भी । 
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ग्रस्तु उपर्युक्त बातों के साथ डा० कमलकुलश्रेष्ठ के शब्दों में हम कहेंगे 
कि “इस काल में सूफी-धर्म एक सुनियमित सम्प्रदाय बन गया। सुफी प्रवृत्तियों 
एवं घर्ष नियमों का शास्त्रीय विवेचन किया गया। इससे धर्म की रूपरेखा 
ति स्पष्ट हो गई । पाथिव संघर्षो से भागकर तापसी जीवन का श्रवलस्बन 
लेने वाले थोड़े से सन्त इस समय बहुसंख्यक हो गये थे और उनका प्रभाव 
नागरिकों पर बढ़ता जा रहा था। इस समय के सूफी सिद्धान्त निर्माताश्रों को 
राज्याश्रय भी प्राप्त था । शास्त्रीय विवेचन के लिए एक पारिभाषिक शब्दा- 
बली का भौ निर्माण किया गया ।” 

अब सूफीधर्म इस्लाम की एक नवीन व्याख्या देने लगा था जिसका ग्राधार 
दर्शन था । गरुरग्रों के नामों पर विभिन्त सम्प्रदाय बन-बनकर अपना प्रचार मार्ग 
निश्चित कर रहे थे । 

सुसंगाठित सम्प्रदाय--यह काल संप्रदायो का काल था । शरनेकप्रतिष्ठित 
सन्तों ने स्वकीय मतानुसार आध्यात्मिक शिक्षा के प्रचारार्थं इनकी स्थापना 
की । ए० एम० ए० शुष्टरी ने लिखा है कि “इनकी संख्या १७५ से भी अधिक 
थी किन्तु सभी गण्य नहीं हैं। उनमें से कादरी, तेफुरी, जुनेदी, नक्शवे दी, 
शाधिली, शत्तारी, मौलवी श्रौर चिइती अत्यन्त प्रसिद्ध हैं।” 

“इन सम्प्रदायों में स्त्री-पुरुष समान रूप से प्रवेश पाते थे । अनेक स्थलों 
पर मठ बने हुए थे जिनमें मुरीदों (शिष्यों) को शोख (गुरू) के समक्ष क्व्यशील 
एवं ग्राज्ञापालक रहने की शपथ लेकर कुछ वर्ष अ्रध्ययन्त करना पड़ता था। 
कुछ सम्प्रदाथों में श्रविवाहित जीवन को श्रेष्ठ समभा जाता था परच्चु अधि- 
कांशत: इस विचार को मान्यता प्राप्त न हुई। सम्प्रदायों में विभिन्नता होते हुए 
भी मूल सिद्धान्तों की दृष्टि से कोई श्रन्तर नहीं था । केवल कालानुसार व्याख्या 
के अन्तर से ग्रन्तर आ गया है । इनमें श्रपने कुछ अभ्यास होते थे जिन्हें बे 
कठोरता से पालन करते थे। एकान्तवास, मौन, स्वाध्याय, जप एवं ध्यान को 
बड़ा सहत्व दिया जाता था । जुनेद ने अपने सुफीमत को आत्म-समर्पण, उदा” 
रता, धेर, मौन, विरक्ति, ऊनी वस्त्र, यात्रा एवं निर्धनता रूप उन श्रेष्ठ गुणों 
पर ग्राश्रित किया था जिनका आदश इस्साक, श्रब्नाहम, अयूब, जकरिया, मूसा, 
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ईसा, यही श्रौर मुहम्मद साहब में विद्यमान था। सालिक (नव शिक्षित) को 
इनमें एक को अ्रपनाना पड़ता था, जिसके द्वारा वह लक्ष्य सिद्धि की ओर बढ़ता 
था। प्रायः सभी सम्प्रदाय इन्हीं या ऐसे ही गुणों का श्राचरणा परमावइयक 
समते थे ।--डा० विमलकुमार जैन । 
इस सम्प्रदाय काल में कोई सैद्धान्तिक उन्नति नहीं हुई। कुछ ग्रंथ लिखे 
अवश्य गए पर उनका कोई महत्व विशेष नहीं । इस काल में प्रचार कार्ये के 
साथ-साथ दिखावे की प्रवृत्ति बढ़ी ग्रौर करामातों का प्रदर्शन भी । प्रत्येक सन्त 
करामाती बनता था और उसके शिष्य उ्तकी करामातों का प्रचार करते थे। 
ग्रन्ध-विञ्वासी और भोली-भाली जनता सहज ही इन करामातों के चक्कर में 
ग्रा जाती थी और पीरों को ब्रह्म के सदृश ही पूजने लगती थी । यही सूफी-धमं 
के पतन का कारण हुआ । 
पतन काल--यह काल अपने नाम से ही अपने कार्यों का विवरण द रहा 
है । करामाती सूफी संत जब अपनी पवित्रता खो बैठे, सिद्धान्तों से गिर ग 
केवल दिखावा और प्रदर्शन ही उनका एकमात्र सहारा रह गया, तो एसे समय 
में इस धर्म का पतन हो ही जाना चाहिए। सम्प्रदायों की संख्या इतनी बढ़ 
चली कि उनका निज का अस्तित्व ही खतरे में पड़ गया । प्रत्येक सूफी अ्पना- 
अपना सम्प्रदाये चलाने के चक्कर में पड़ने लगा । लेकित भीतर से खोखला 
होने के नाते उसे अपने उद्देश्य में सफलता नहीं मिल सकी। शिष्य गुरुग्रों की 
गरिमा श्रौर श्रसलियत से परिचित हो गए। ये श्राडम्वरपूर्णं क रामाती-क रिश्मे 
ग्रधिक दिन तक अपने अस्तित्व की रक्षा न कर सके। विश्व की राजनेतिक 
परिस्थितियों में भी विविध परिवर्तन हुए। धर्म से लोगों की आस्था हटने 
लगी । वैज्ञानिक प्रकाश में धामिक विचार चकाचौंघ से श्रपना रास्ता भूल गए। 
जनता में भी जागृति आई । नवयुग की लहर सबके मानस से टकरा-टकरा कर 
सब को जगाने लगी । ऐसी दशा में सूफीमत के ये खोखले धर्माध्यक्ष कहाँ तक 
उसकी रक्षा कर पाते । उनके ग्राडम्वरों का पर्दाफाश हो गया और जनता का 
“विश्वास उनसे उठ चला । सूफी-धर्म विश्व के धामिक गगन के एक कोने में 
मन्द प्रकाश से लघु नक्षत्र के रूप में ठिमटिमा रहा है जिसका होना या न होना 
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इस विश्व के लिए कोई महत्व नहीं रखता । ग्राज भी कुछ सूफी मिल जाते 
हैं किन्तु उनको समाज में कोई स्थान नहीं । 
भारत में प्रवेश और साहित्य पर प्रभाव--पह निश्चित रूप से नहीं 
बताया जा सकता कि सूफी धर्म भारतवर्ष में कव ग्रौर किसके द्वारा श्राया । 
वैसे इस्लाम तो उत्तरी भारत में सातवाीं-ग्राठवीं शताब्दी में ही श्रा गया था 
परन्तु उसी समय सूफी सम्प्रदाय भी भारत में श्रा गया हो, यह श्रावश्यक नहीं 
और न उसके ग्राने का कोई प्रवल प्रमाणा ही मिलता हैं। कुछ लोग अनुमान 
लगाते हैं कि आठवीं शताब्दी में सूफियों का प्रवेश भारत में हो गया था | पर 
उनके कथन में कहाँ तक तथ्य है कुछ ठीक रूप से नहीं कहा जा सकता । 
सामान्यतया अधिकांश विद्वान इस पक्ष में हैं कि सूफी ग्यारहवीं-बा रहवीं 
शताब्दी में भारत में आये और तभी से अपना प्रचार धीरे-धीरे बढ़ाने लगे । 
सर्वप्रथम पंजाब और सिन्ध ही इतके शरणास्थल रहे जहाँ काफी दिनों तक _ 
अपना प्रसार करते रहे । वहीं पर ये वेदान्त, गोरखताथी हठयोग, हीनयानी 
बौद्ध (सिद्ध) मत आदि के सम्पर्कं में भी आये और परस्पर विचार-विनिमय 
हुआ । इस समय भारत में भक्ति-ग्रान्दोलन चल रहा था। सम्पूर्णं देश एक 
विचित्र भावना से आप्लावित था। धीरे-धीरे समय बीतता गया, राजनैतिक 
वातावरणा शांत होता गया और हिन्दू-मुसलमानों में परस्पर मेल-जोल की 
भावना बढ़ती गई जिसकी पृष्ठभूमि पर यह सूफीमत भारत में विकसित होता 
गया । इस मत को भारत में फैलाने में निम्न चार प्रमुख सम्प्रदायों का ताम 
लिया जाता है: 
१--चिश्ती सम्प्रदाय--बारहवीं शताब्दी के उत्तराद्ध में । 
२-सुहराबरदौ सम्प्रंदाय--तेरहवों शताव्दी के पूर्वाद्ध में । 
३--कादरी सम्प्रदाय-पन्द्रहवीं शताब्दी के उत्तराद्धं में । 
४--नक्शाबन्दी सम्प्रदाय--सोलहूवीं शताब्दी के उत्तराद्धं में । 
ये सम्प्रदाय भारत में तुकिस्तान, ईरान श्रौर अफगानिस्तान से विविध 
संतों द्वारा भारत में प्रचारित हुए । ये सम्प्रदाय राज्याश्रय प्राप्त करके भारत 
में नहीं आपे, इनका कोई संगठन भी नहीं था । इन सम्प्रदायों के सन्त अपनी 
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प्रेरणाश्रों के फलस्वरूप भारत में ग्राये । इन सन्तों की साधना से जनता प्रभा” 
बित होती थी और राजाग्रों पर भी उनका प्रभाव पड़ता था। चरणा की 
पवित्रता और सात्विकता ही इनका बल था तथा इनके मत प्रचार का साधन 
था । ये सरल तथा सहिष्ण व्यक्ति थे। हिन्दू धर्म के निष्ठामान घामिक सन्तोंका 
सत्संग करते थे श्रौर उनके गुणों को ग्रहणा करने की भावना इनमें रहती था । 
ये कट्टरपंथी नहीं थे । उदारता गर हृदय की विशालता इनमें कूट-कूट कर 
भरी थी। अनुभव संचय के लिये ये विविध स्थानों का श्रमणा करत श ओर 
विद्वानों से भेंट करते थे वात सदा मीठी ही करते थे । दूसरों की भवनाओं 
को ठेस पहुँचाने वाली स्पष्टवादी कबीर प्रवृत्ति इनमें नहीं थी । सूफी धर्म का 
प्रसार भारत में पूर्ण तथा ज्ञान्ति और अहिसा के सिद्धान्तों पर चल कर हुंश्रा । 
यह इस्लाम का वह रूप नहीं था जो तलवार की धार पर चलकर या रवत 
की सरिता में बह कर भारत भमि पर याया हो । प्रेम, श्रात्मीयता, सरलता 
गैर सच्चरित्रता के सहारे यह विचार धारा भारत में फैली और इससे इस्लाम 
के प्रसार में योग मिला । यह स्थायी योग था जिसने जनता के दिलों में घर 
किया । किसी भय या आन्‍्तक के कारणा इसका प्रसार नहीं हुआ । ¬ (श्री 
यज्ञदत्त शर्मा) 
जहाँ तक भारतीय साहित्य पर इस धर्म के प्रभाव का प्रशत 
है । कबीर श्रादि सन्तों द्वारा जो कार्य पुरा नहीं हुआ वह इन सूफी साधको 
मे कर दिखाया । हिन्दी काव्य और भक्ति में एक प्रेमाश्रयी शाखा ही चल 
निकली जिसमें सर्वाधिक योग इन मुसलमान सूफी कवियों का ही था । इसमें 
सन्देह नहीं कि इन सूफी कवियों ने अपने काव्य में अपना मुख्य उ्दश्य सूफी 
मत का प्रचार ही रखा है किन्तु फिर भौ उनके द्वारा भाषा का उपकार हुश्रा । 
तत्कालीन वातावरणा को देखते हुए हिन्दू-मुस्लिम-ऐक्य भावना में योग मिला । 
दो संस्कृतियों का एक दूसरे से अत्यधिक निकट काः सम्बन्ध हुआ, परस्पर 
आ्रादान-प्रदान हुआ और प्रेम की महत्ता का सर्व साधारणा में ब्यापक प्रसार 
हुआ । इन सफि कवियों ने प्रेम के जिस एकान्तिक रूप का चित्रण किया है 
बह भारतीय साहित्य में बिल्कुल नई चीज है। भारतीय काव्य साधना में प्रेम 
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की ऐसी उत्क्रट तन्मयता दुर्लभ थी । विरह का वणान करने में ये कवि कमाल 
करते हैं । ये कथा-क्रथा के लिये नहीं कहते, इनका लक्ष्य (अपने धर्म के आधार 
पर) भगवत्प्राप्ति रहता है । इसीलिए, भगवान के विरह में जीवात्मा की तड़- 
पन का ये बड़ी सजीवता के साथ वर्णान करते हैं । जायसी का पद्मावत इस 
परस्परा का सर्व श्रेष्ठ ग्रन्थ है । हिन्दी साहित्य के प्रबन्ध काव्यों में रामचरित 
मातस के बाद सभी दृष्टियों से इसी का स्थान है । हिन्दी का वह एक प्रभावा 
रत्न है जिसकी कान्ति श्रनन्तकाल तक बनी रहेगी और उसके प्रकाश में मानव 
अपने हृदय फा प्रतिविम्ब देखता रहेगा । 
प्रश्न २--जायसी का प्रामारिगक जीवन-वृत्त प्रस्तुत करते हुए उनके कवि 
के अदुभव झोर विकास सें उसका योग बताइए 
भारत के महापुरुष और महाकवि स्वभावतः बड़े संकोची तथा विनयशील 
“#. रहे हैं उनके संकोच और विनयशीलता ने प्रायः उन्हें अपने सम्बन्ध में, अह- 
@- मन्यता प्रदर्शन के भूय से, कुछ भी न लिखने के लिए ही प्रेरित किया । चन्द, 
* कवीर, सूर तथा तुलसी थ्रादि श्रनेक महाकवियों का जीवन वृत्त ग्रतीत के गर्भ 
में सोया पड़ा है | दूसरी बात यह भी है कि भारतीय प्रकृति इतिहास लिखने 
के अनुकर्ल नहीं रही है वे सदैव इस लोक से परे की सोचते रहे हैं। हाँ, 
मुस्लिम इतिहासकारों ने श्रपने समय के इतिहास ग्रवश्य प्रस्तुत किए हैं जिनमें 
अपने ग्राश्रयदाताश्रों का कीतिगान उनका मुख्य उद्देश्य रहा है । इस प्रकार हुम 
देखते हैं कि निष्पक्ष ऐतिहासिक तथ्यों का श्रभाव कलाकारों के जीवतवृत्त का 
साक्षात्कार कराने में जिज्ञासुओं के लिये सबसे बड़ा विघ्न सिद्ध हुआ है । ऐसी 
दशा में वाह्य साक्ष्य का श्राधार तथा जनश्रुतियों और किवदंतियों'का आश्रय 
लेना पड़ता है । 
सौभाग्यवश जायसी का ग्रंतः-साय भी इस दिशा में हमारा सहायक है 
क्योंकि फारसी मसनवियों के अ्रनुकरणा पर उन्होंने अपनी कृतियों में अपने विषय 
में कुछ विवरण दिये हैं जिन्हें प्रमाण रूप में हमें ग्रहण करना चाहिये । वाह्य _ 
साधनों में डाक्टर जयदेव ने भ्रपने प्रसिद्ध शोध ग्रंथ 'सूफी महाकवि जायसी' 
निम्न पाँच संकेत किए हैं :--- 
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| १ दर तत्कालीन ग्रंथों में जायसी विषयक संकेत । 
| (/*--सूफियों की परम्परा में जायसी का वर्शान । 
ॐ/_-जायस नगर के इतिहास में उनका विवरण । 
२४--श्रमेणी राज्य के इतिहास में उनका बिवरण । 
४-पीछे के व्यक्तियों को खोज का उनके विषय सें निर्णय । 






श्रतः साक्ष्य में जायसी के तीनों ग्रंथ 'पद्मावत' 'प्रखरावट' और आखिरी 


कलाम ग्राते हं। अब हम इस अंत:साक्ष्य-वहिसाक्ष्य तथा जनश्रतियों और किंवर्द- 
तियों श्रादि सभी प्राप्त साधनों के वैज्ञानिक आधार पर कविवर जायसी का 
जीवन वृत्त प्रस्तुत करने का प्रयास करेंगे । 





जन्म तिथि तथा स्थान--जायसी विरचित आखिरी कलाम' में एक 
अर्द्धाली इस प्रकार है :-- DS 
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इन पंक्तियों का ठीक तात्मर्थ तो नहीं खुलता, फिर भी यदि पाठ 'नव 
सदी ही माना जाय तो जायसी का जेन्म काल सन्‌ ६०० हि (१४९२ ई० 
के लगभग) ठहरता है । दूसरी पंक्ति 'तीस वरिस ऊपर कवि बदी' का ग्र्थं 
यही निकलेगा कि जन्म के ३० वर्ष उपरांत जायसी अच्छी कविता करने लगे। 
आखिरी कलाम' में ही झाये जावसी ने एक बड़े भूकंप तथा सूर्य ग्रहणा का 
ग्रति रंजित शब्दों में वर्णन किया है । स्थल दर्शनीय है :-- 








श्रावत उद्यत चार विधि ठाना। भा भूकंप जगत ग्रकुलॉना ॥ 
धरती दीग्ह चक्र विधि भाई | फिर अक्षास रहट की नाई ॥ 
| गिरि पहाड़ मेदिनि तंस हाला । जस चाला.चलनी अर चाला || 
| भिरित लोक ज्यों रचा हिँडोला। सरग-पताल पवन खट डोला ॥ 
| शिरि पहाड़ पर्वत हिलि गए। सात समुन्द्र बीच मिलि गये ॥ 
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सूरज सेवक ताकर अहै। ग्राठों पहर फिरत जो रहै॥ 
सो अस बपुरे गहने लौन्हा। श्रौ घरि बाँध चँडाले दीन्हा ॥ 
x >८ 4 
किन्तु तत्कालीन तथा पीछे के ऐतिहासिक ग्रंथों में इस भूकंप का कोई वर्णान 
नहीं मिलता । डा० ईइ्वरीप्रसाद ने अपने प्रसिद्ध ग्रंथ A Short History 
of Muslim : Rule in India के पृष्ठ २३२ पर सन्‌ ९११ हिजरी 
(१५०५ ई०) में श्रागरे में ्राने वाले एक भयंकर भूकम्प की चर्चा की है-- 
‘Next year (9 A. H.=I505 A.D.) a violent earth 
quake occurred at Agra which shook the earth to its foundar 
tions and levelled many beautiful buildings and houses to the 
ground. 
` इस श्राधार पर्‌ हम यह कह सकते हैं कि &-१० वर्षीय बालक जायसी ने 
उसे प्रत्यक्ष) ला होगा) प्रौर अपने इस ग्रनुभव को जन्म के सुने साधारण 
भूकम्प से (सम्भव है कोई आया ही रहा हो) सम्बन्धित कर दिया होगा । 
'पृदमाबत' कवि का सर्वश्रेष्ठ तथा सर्वाधिक प्रसिद्ध ग्रंथ है, उसमें कवि 


ने एक स्थान पर लिखा है- ८ >क 
| | “जायस नगर धरम भ्रस्थानू श्राइ कवि कीन्ह_बखान-। श 


इस श्रर्द्धाली के 'तहाँ आइ' शब्दों ने विद्वानों को श्रधिक श्रम में डाल रखा 

है। इनके आधार पर डा० ग्रियर्सन तथा पण्डित सुधाकर का अनुमान है कि 
'मलिक मूहम्मद' किसी और स्थान के रहने वाले थे; जायस में ग्राकर उन्होंने 
काव्य का सुजन किया । परन्तु यह अनुमान ग्रन्य श्रधिकारी विद्वानों द्वारा पुष्टि 
नहीं प्राप्त करता । इसके मान्य न होने के दो कारणा हँ--एक तो यह्‌ कि 
जायस नगर वाले इसे स्वीकार नहीं कर सकते । उनके कथनानुसार 'मलिक 
हम्मद' जायस के ही रहने वाले थे । उनके घर का स्थानः श्रभी तक पहाँ के 
कंचाने महल्ले में बताया जाता है । इसमें सन्देह नहीं कि जिस मकान को लोग 
मलिक महम्मद का मकान बताते हैं वह अत्यन्त ही प्राचीन तथा जीरणा- 
शीण अवस्था में है । उस घर की प्राचीनता को देख यह सहज ही अनुमान 
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हो जाना बिल्कुल स्वाभाविक है कि वह जायसी का ही रहा होगा । दूसरी 
बात यह है कि जायसी ने,'पद्मावत' में अपने जिन चार घनिष्ट मित्रों का 
वरान किया है वे चारों जायसी के ही थे । 'यसफ मलिक', 'सालार कादिम 


ˆ सलोने मियाँ और “बड़े शेख--यहों चारों व्यक्ति उनके घनिष्टतम मित्र 


ये। 'सलोने मियाँ' के सम्बन्ध में तो जावस में अभी तक यह जनश्रुति चली 
ग्राती है कि वे बड़े बलवान थे । एक बार हाथी से लड़ गए थे । इन चारों 
दाल्ता में से दीक खानदान श्रमी तक विद्यमान हैं। 'जायमी' का वंश नहीं 
चला ; पर उनके भाई के खानदान में एक साहब मौजद हैं जिनके पास बंश 
वृक्ष भी है । यद्यपि वह बंश वृक्ष पुर्णातः ठीक नहीं है तथापि उससे हमारे प्रन्‌- 
मान को वल तो मिलता ही है । 

'जायस नगर धरम अस्थानू में 'वरम भ्रस्थान्‌' पर जोर देते हुए डा० विम- 
लकुमार जेन का कहना है कि किसी भी व्यक्ति का धर्म स्थान वही हो सकता 
है जो उसके लिए सर्वाधिक प्रिय और पवित्र हो । जननी जन्म भूमिश्च 

वर्गादपि गरीयसी' से यह प्रमाणित है किसी भी मनष्य के लिए उसकी जन्म 
भूमि से प्रिय तथा पवित्र स्थान और कोई नहीं" हो सकता | डा० जैन 'धरम- 
ग्रस्थानू का भ्रथ-विशेप लेते हैँ जिसे सामान्य तीर्थ स्थानों की श्रेणी में नहीं 
खींचा जा सकता । ग्रस्तु निश्‍चय ही जास, मलिक मुहम्मद का स्थान रहा 
होगा अन्यथा उमे वे 'थरम-भ्रस्थान्‌' न लिखते । 

पता:नहीं&क्रिक्आाधार पर डा० रामरतन भटनागर यह अनुमान करते हैँ 
कि “वे (भर्थात्‌ जायसी) जायस में पहले-पहलं दस दिन के लिये पाहुने के रूप 
में आये थे। यहीं उन्हें वैराग्य हो गया और वे यहीं रहने लगे । इस नगर 
का ग्रादि नाम उन्होंने उद्यान ( उद्यान + नगर या उदयनगर ) बताया है । 
इस नगर की कुछ धामिक महता भी उस समय रही होगी । इसी से जायसी ने 
उसे “धर्म-स्थान' कहा है ।” इस प्रसंग को और भी स्पष्ट करने के लिए में 
पाठकों का ध्यान जायसी के ग्रंथ आखिरी कलाम' की तिप्त पंक्ति की ओर 
आकर्षित करना चाहुँगा : 


जायस नगर मोर अस्थान्‌ू । नगर क नांव दि उदयान्‌ ॥ 
FT ताप परत उतलेनप्नसी नमन 5५5 
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इन पंतितयों में 'सोर अस्थान्‌” शव्द कवि की, स्थान के प्रति, दृढ़ता व्यक्त 

कर रहे हैं । वह एक प्रकार से स्पष्ट घोषणा कर रहा है कि जायस ही मेरा 

स्थान है। 'नगर क नांव श्रादि उदयान्‌' का ग्रर्थ रायबरेली प्रान्त के गजेटि- 

यर पृष्ठ १८१ से स्पष्ट हो जाता है कि जायस का नाम 'उदयनगर' था | 

मुसलमानों ने इसका नास जायस रखा जो फारसी '“जेश' पड़ाव से निकला है । 

कवि ने ग्रपनी पूर्वे पंक्ति की घोषणा को दुढ़तर बनाने के लिये ही द्वितीय 
पंक्ति में नगर के प्राचीन नाम की ओर भी संकेत कर दिया है । 

न तर्को के श्रतिरिअत कवि के जायस के होने का सबसे बड़ा और 
सीधा-पादा प्रमाण यह है कि उसके नाम 'मलिक़ मुहम्मद” के साथ 'जायसी' 
जुड़ा हुआ है । जायसी वही हो सकता है जो जायस का रहने वाला हो । बंगाल 
के रहने वाले व्यत्रित को हम पंजाबी या मद्रासी नहीं कह सकते; और यदि 
कहेंगे भी तो साहित्य तथा समाज का समर्थन नहीं प्राप्त हो सकता । 

श्रन्त में एक वाकय में में यह्‌ कहता चाहूँगा कि जायसी का जन्मकाल ६०० 
हि० तथा स्थान जायस है 2) 


बाल्यकाल तथा रूपे>-जायसी के पूर्वज सम्भवतः श्ररव थे । सैयद कल्ब 
मुस्तफा के ग्रंथ 'मलिक मुहम्मद जायसी' पृष्ठ २० के अनुसार इनके पिता 
का नान मुमरेज था । इनका ननिहाल मानिकपुर में था । शेख ग्रहलदाद इनके 
नाना थे । क 
82 

ऐसी (वदन्ती दन्ती_है कि जायसी के माता पिता ग्रत्यन्त ही गरीव थे, परन्तु 
अपने धर्म तथो पीरों म्रौर फकीरों में उनका गहरा विश्वास था । वाल्यावस्था 
में ही एक वार बालक जायसी पर शीतला का ग्रसाधारणा प्रकोप हञ्रा । वचने 
की कोई आज्ञा न रही । बालक की यह दशा देख माँ बड़ी विह्वल हुई । उसने 
प्रसिद्ध सूफी फक्रीर झाहमदार की मनोती की । माता की प्रार्थना सफल हुई । 
बच्चा बच गया; किन्तु उसकी एक आँख जाती रही । 

“एक नयन कवि मुहम्मद गुनी ।” ( पद्मावत ) विधाता को इतने से ही 
संतोष नहीं हुआ, एक कात की श्रवण शक्ति भी नष्ट हो गई :-- 
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“मुहम्मद बाई दिशि तजा इक सुरवित इक स्राँद्धि.।” सम्भवतः ये दोन [लाम 


सैय्यद मुस्ताफा के ग्रनुसार वे लूले और कुबड़े भी थे किन्तु इसका कोई 
ऐतिहासिक प्रमाण नहीं मिलता और न उनके चित्रों से ही ऐसा प्रकट होता है । 

इसमें सन्देह नहीं कि जायसी का व्यक्तित्व शारीरिक रूप में उतना महान्‌ 
व सुन्दर नहीं था जितना कि चारित्रिक, आभ्यांतरिक श्रौर कवि रूप में । जो 
भी हो जायसी की कुरूपता जगत-प्रसिद्ध है। उनेकी कुरूपता के सम्बन्ध में ही 
एक किवदन्ती और है कि वे एक बार शेरञाह के दरवार में गये शेरशाह उनके 
भद्दे चेहरे को देखकर हँस पड़ा । इस पर जायसी ने अत्यन्त ही शान्त भाव से 

दशाह से पूछा “मोहि का हेसेसि कि कोहरहि'। अर्थात्‌ तू मुझ पर हँस रहा 
हैं या उस कुम्हार (गढ़ने वाले ईश्वर) पर ? कहा जाता है कि विद्वान जायसी 
के इन गम्भीर शब्दों को सुनकर बादशाह बहुत लज्जित हुआ । और उसने 
उनसे क्षसा माँगी । » 

बालक जायसी के पिता का स्वर्गदास उसकी ग्रल्पाति-भ्रल्प ्ाय ही में हो 
गया था । कुछ कालोर्वैरांत स्नेहमयी माता का भी निधन हो यया । इस प्रकार 
बालक जायसी अपनी, वाल्यावस्था में हो अनाथ हो गया । श्रव पालन पोषण 
तथा शिक्षा का श्रनुमान पाठक स्वयं कर सकते हैँ । f rar 

आध्यात्म की ओर--अ्रनाथ बालक जायसी कुछ दिनों तक तो अपने ताना } 
शेख अलह॒द्यूद के पास मानिकपुर रहा किन्तु शीघ्र ही निर्मम विधाता ने उसका 
वह सहारा भी छीन न्लिया4 वालक एकदम निराश्रय हो गया । ऐसी अवस्था में 
जीवन और जगत के प्रति उसके मन में गहरी विरबित भर आई । इसी बीच 
उसका सम्पर्क कुछ साधुओं और फकीरों से हुआ । उन्होंने अपने सदुपदेशों और 
प्रेमपूर्ण व्यवहारों द्वारा कुशाग्रबुद्धि बालक जायसी के नै राइय-गगन का अंधकार 
दुर करना आरम्भ किया । जायसी का श्राकर्पण उधर बढ़ता गया । बाल्यकाल 
की न उत्पन्न विरक्ति ग्रौर इन साथु-फकीरों के सम्पर्क ने 
जायसी के किश[र मत को आध्यात्मिक दिशा प्रदान की। धीरे-धीरे यह 
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आध्यात्मिक पिपासा बढ़ती गई | श्रन्त में एक दिन जिज्ञासु जायसी को उसकी 


इस प्यास ने ग्रुर के चरणों में ला उपस्थित किया । 

जायसी की ग्राध्यात्मिक रुझान के सम्बन्ध में एक कहानी और प्रचलित है 
कि जायसी की बाल्यकालीन परिस्थितियों ने उन्हें ईश्वर भवत बना दिया था । 
अपनी ग्रनाथावस्था में वे कुछ दिनों तक साधुओं और फकीरों के साथ इधर- 
उधर भटकते और घूमते रहे । जब वयस्क्र हुए तो वे भ्रपनी जन्मभूमि जायस 
को पुनः लौट आये और वहाँ एक गृहस्थ का जीवन व्यतीत करना श्रारम्भ 
किया, किन्तु इससे उनकी ईश्वर भवित में किसी प्रकार की कमी न ग्राई श्रपितु 
उसका रूप उज्ज्वलतर ही होता गया । तात्पर्य यह कि उनका जीवन एक ईश्वर 
भवत गृहस्थ का जीवन वना । जायसी का यह नियम था कि जब वे खेती में 
होते तो श्रपना भोजन वहीं मँगा लिया करते थे, पर उनके साथ विशेषता यह 
थी कि वे अपना भोजन कभी अकेले नहीं करते थे। जो भी ग्रास-पास दिखाई 
पड़ जाता उसे बुला लेते और फिर उसके साथ-साथ भोजन करते । इसी क्रम 
में शायद किसी दिन एक कोढ़ी के साथ उन्होंने भोजन किया था । ऐसा बताया 
जाता है कि उसी दिन से उनकी भविति दृढ़तर हो गई और उस परम सत्ता के 
रंग में ऐसे डूबेकि फिर उससे उवर न सके। 'अखरावट' के निम्न दोहे से 
सम्भवतः इसी घटना की ओर संकेत है :-- 

बुंदहि समुद समान, यह श्रचरज कासो कहां । 
जो हेरा सो हेरान, मुहम्मद श्रापुहि भ्रापु मंह ॥ 

साधु फकीरों के साथ श्रमण करने के उपरान्त पुनः जायस में लौट गृहस्थ 
जीवन व्यतीत करने के घटना-भ्रनमान को हमें कवि की इन पक्तियों से भी 
बल मिलता है :-- 

, जायस नगर मोर श्रस्थान्‌। < 
\तहाँ श्राइ कवि कोन्ह बखान्‌॥ | 

'तहाँ आई! में सम्भवतः उक्त श्रमणा से ही वापस लौट आने की ओर संकेत 

है । ऐसा श्रनुमान होता है कि शायद इसी घटना के आधार पर पूणां सूचना के 
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ग्रभाव में कुछ विद्वानों ने जायसी का जायस का न होकर अन्य स्थान का मान 
लिया । यहाँ हमें इस प्रसंग पर अधिक जोर नहीं देना , इसकी चर्चा तो 
पिछले पृष्ठो में हो ही चुकी है । इस उल्लेख से हमारा तातर्य केवल इतना ही 
कि भगवद्‌ भवत जायसी का जीवन क्रम ही कुछ ऐसा हुआ कि उनकी गध्या: 
त्मिक वृत्ति दृढतर होती गई । 
सन्तान--मृत्यु के समय जायसी को सन्तानहीन बताया जाता किन्तु 
किसी भी समय उनके सन्तति थी या नहीं, इस सम्वन्ध में सभी विद्वानों में मत- 
भेद हैं। कुछ लोगों का कहना हैं कि उनके सात पुत्र थे। जायसी की मोद- 
प्रियता श्रौर उनके मौजी स्वभाव की प्रसिद्धि सर्वत्र फैली हई थी । एक दिन 
कवि जायसी ने 'पोस्ती नामा' शीर्षक पद्य की रचना की और उसे सुनाने के 
लिए गुरु जी के पास पहुँचे । इनके गुरुदेव वैद्यों के आदेश एवे अ्रनरोध से पोस्त 
का पानी प्रयोग करते थे जिससे क्षुधा और निद्राविक का निवारण हो सके । 
जायसी की मामिक व्यंगोकिति को सुनकर सहसा वे बोल उठे “रे निषुते, तुके 
ज्ञात नहीं कि तेर? गुरु निपोस्ती है ।” कहा जाता है कि इधर ग्रुरु के मुख से 
यह्‌ वाक्य निकला और उधर दूसरी श्रोर'एक ब्यक्ति ने ग्राकर जायसी को 
यह सूचना दी कि उनके सातों पुत्र एक साथ खाना खा रहे थे कि सहसा उनके 
ऊपर छत गिर गई और वे सब उसके नीचे दव कर मर गए । गुरु का साधारणा 
क्रोध जायसी के लिए अ्रभिशाप वन गया । इस दुर्घटना से उनके हृदय को 
कितना बड़ा दुःख पहुँचा होगा यह कोई भुवतभोगी ही बता सकता है। हाँ, 
इतना अवश्य पता चलता है कि इससे उनके गुरु का हृदय भी विचलित हो 
उठा और उनके दुगों में शोकाश्नु छलक आये । इसके उपरान्त जायसी पूर्णा 
वैरागी हो गये और फकीर का जीवन अपना लिया | वास्तविकता क्या थी, 
इस सम्बन्ध में ऐतिहासिक प्रमाण न उपलब्ध होने के कारणा कुछ निश्चित 
रूप से नहीं कहा जा सकता । 
जायसी और अभेठी--जायसी का श्रमेठी राज्य से गहरा सम्बन्ध 
बताया जाता है । उनके अमेठी पहुँचने के सम्बन्ध में दो कथायें प्रचलित हैं । 


पहली कथा इस प्रकार है-- 
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मुरीदी करते-करते जब बहुत दिन व्यतीत हो गए तो जायसी श्रौर उनके 
एक साथी हजरत मुहम्मद निजामुद्दीन बम्दगी की यह्‌ उत्कृष्ट अभिलापा हुई 
कि हम लोग भी अपनी गद्दी स्थापित कर अब शिष्य वनावें। इस श्रभिलापा 
को दोनों गुरु भाइयों ने अ्रपने गुरु से व्यक्त किया । उनके गुरु शाह बोदले ने 
उनकी इस प्रार्थना पर विचार कर उन्हें यह आदेश दिया कि श्रमेठी चले 
जावो । वन्दगी मियाँ ने लखनऊ वाली भ्रमेठी में गद्दी स्थापित कर श्रपूर्व ख्याति 
प्राप्त की और जायसी खास भ्रमेठी चले गये । श्रमेठी के समीप एक जंगल में 
उन्होंने ्रपना स्थान निश्चित किया । इस घटना का उल्लेख सँयद कल्ब मुस्तफा 
ने श्रपनी पुस्तक मलिक मुहम्मद जायसी के पृष्ठ ३८ पर किया है । 

दूसरी कथा--अपनी प्रतिभा और चिन्तन के बल पर जायसी एक बड़े 
सिद्ध पुरुष विख्यात हुए । श्रनेक व्यक्ति उनके शिष्य बने । वे सब जायसी के 
अमर ग्रंथ 'पद्मावत्‌' से पद्य गा-गा कर भिक्षा माँगा करते थे । एक दिन ऐसा 
ही एक चेला श्रमेठी में नागमती का वारहमासा गाता फिर रहा था । पद्मा- 
चत के निम्न दोहे को उसके मधुर कण्ठ से जब ग्रमेठी-नरेश ने सुना तो वे उस 
पर मुग्ध हो गए :-- 

कम्वल. जो विगसा मानसर, बिन्‌ जल गयउ सुखाइ। 
संखि बेलि पुनि पलुहेँ, जो पिउ सोचे आइ॥ 

राजा ने पूछा, “शाह जी ! यह किसका दोहा है?” शिष्य ने अपने 
विद्वान्‌ गुरु जायसी का नाम बता दिया । फिर राजा जायसी के पास गए और 
श्रादरपूर्वेक जायसी को अमेठी ले आये । तदुपरि जायसी मृत्यु पर्यन्त वहीं रहे । 
इस कथा का उल्लेख ग्राचार्ये शुक्ल ने भी किया है । 

जनश्रुति है कि श्रमेठी-नरेश के कोई सन्तान न थी । जायसी की दुआ से 
उनको पुत्ररत्त प्राप्त हुआ । उस समय से जायसी का सम्मान और भी बढ़ 
गया । 

जायसी की सृत्यु--उनकी मृत्यु के सम्बन्ध में मुस्तफा साहब ने एक घटना 
का उल्लेख किया है । (समेटी नरेशञ(जव जायसी को सेवा में उपस्थित होते थे 


श 
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तो उनका एक बहेलिया (तुफंगची ) भी उनके साथ जाता था । जायसी उसका 
विशेष सत्कार करते थे । जब लोगों ने उनसे इसका कारणा पूछा तो उन्होंने 
बताया कि 'यह मेरा कातिल है ।' इस पर सब ग्राइचर्थ चकित हो गए । बहे- 
लिये ने प्रार्थना की कि इस पाप कर्म को करने से पूर्व मुझे कत्ल करा दिया 
जाय । इस प्रकार मे एक गुरुतम पाप से बच जाऊंगा । राजा ने भी इसे उचित 
समभा, परन्तु जायसी ने अपने कातिल को श्राग्रह पूर्वक कत्ल होने से बचा 
दिया । राजा ने ग्राज्ञा घोषित कर दी कि उस समय से उस बहेलिए को कोई 
बन्दूक, तलवार ग्रादि न दी जावे । 





परन्तु विधि”का विधान कदापि टाले नहीं टलता है । एक अँधेरी रात को 

जब बहेलिया राजभवन से अपने गांव जाने लगा तो दारोगा से कहा 'समय तंग 
हा गया हैं और मेरी राह जंगल में होकर है। इसलिए रात भर के लिये एक 
वन्द्रक दे दो । प्रातःकाल ही लौटा दूंगा ।' दारोगा ने इसमें कोई श्रापत्ति न की 
और एक बन्दूक उस बहेलिये को दे दी । जव बहेलिया जंगल में होकर जाने 
° लगा तो उसे शेर के गुरने का सा शब्द सुनाई दिया । शेर को पास जान कर 
बहे लिये ने शब्द की दिशा में गोली छोड़ दी शब्द बन्द हो गया । उसने सोचा 
शायद शेर मर गया और फिर वह बिना रुके आगे चला गया । उसी समय 
राजा ने स्वप्न देखा कि कोई कहै रहा है “राप सो रहे हैं और आपके बहे लिये 
ने मलिक सांहव को मार डाला ।” राजा यह सुनकर चौंक पड़ा और नंगे पैरों 
जायसी के स्थान पर पहुँचा । वहाँ पहुँच कर वह क्‍या देखता है कि जायसी का 
निर्जीव शरीर धरती पर पड़ा है, मस्तक में गोली का निशान है । इस दुर्घटना 
से राजभवन तथा नगर में शोक उमड़ पड़ा। जायसी की लाश गढ़ के समीप हदी 
दफना दी गई । इस सम्बन्ध में डा० जयदेव ने अपने शोध ग्रंथ 'सफी महा कवि 
जायसी' के पृष्ठ ३६ पर यह भी उल्लेख किया है कि “सूफियों के श्रनुसार 
प्रत्येक प्राणी अपनी-म्रपनी बोली में उसी परम प्रियतम का स्मरणा करता है । 
इसी सिद्धान्त को दृष्टि में रखकर वे किसी भी पक्षी या भ्रन्य प्राणी की बोली 
का अनुकरण करते हैं श्रौर वही उनके लिये प्रियतम का प्यारा चाम बन जाता 
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। इस प्रकार रात्रि की निस्तब्धता में उनका जप (स्मरणा, जिक्र) का अभ्यास 
चलता रहता है । कुछ सूफी 'मोर-मोर' ग्रयवा पिउ-पिउ' का जप करते हूं । 
ऐसा प्रतीत होता है कि जायसी 'जिक्र श्रसदी' (शेर की ध्वनि के ग्रनुकरण ) 
का ग्रभ्यास करते थे । इसीलिये वहेलिये को शेर की आवाज सुनाई दी और 
उसने गोली छोड़ दी । द 

सैय्यद कल्ब मुस्तफा ते जायसी की मुत्यु( ०४६ हिजरी लिखा है । परन्तु 
इस तिथि को मान लेने में कुछ ग्रापत्तियाँ हैँ । पहली बात तो यह कि १०४६ 

० मृत्यु सं० होने से जायसी की ्रायू ९४शेवरषर्क १४8\वर्ष की ठहरती है जो श्रसम्भव 
न होते हए असाधारण घटना तो ग्रवश्य ही ऐसा लगता है उनके किसी 
शिष्य या प्रशंसक ने दीर्घायु होने की यह वात लिख दी होगी जिसे पढ़ गुलाम 
सरवर लाहौरी तथा शेख ग्रब्दूल कादिर को विश्वास हो गया होगा भ्रौर उसके 
भ्राधार पर मुस्तफा साहब भी जायसी का मुत्यु-काल १०४६९ हिजरी मात 
बैठे होंगे । 

दसरी बात यह है कि जायसी के १०४६ हिजरी .तक जीवित रहने का 
अर्थ है कि वे ज्ञाहजहां के प्रारम्भिक शासन में भी वर्तमान थे । परन्ठु शर 
शाह के पुत्र सलीमशाह्‌ सूर के समय के प्रसिद्ध कवि गौर दानिक व्यक्तियों 
में भी उनका नाम नहीं है, यद्यपि उन्होंने शेरशाह के राज्य की मुबतकण्ठ से 
प्रशंसा की थी । इससे यह निष्कर्ष निकलता हैँ कि सलीमशाह सूर के सिंहास- 
नारूढ़ होने से पूर्व ही जायसी इस संसार से विदा हो चुके थे । 

तीसरी बात यह कि यदि वे १०४९ हिजरी तक वतमान थ थे और ९४७ 
हिजरी में ही पद्मावत की रचना कर चुके थे तो शेष १०० वष के लम्ब श्रव 
काश में 'अखरावट' के श्रतिस्वित उन्होंने ग्न्य किसी ग्रंथ का प्रणयन क्यों नहीं 
किया । उन जैसे क्रियाशील-सूफी के लिये यह श्रसम्भव प्रतीत होता है 

इस तरह हम देखते हैँ कि १०४९ हिजरी उनका मृत्युकाल नहीं हो 
सकता । 

बसरा आधार हमारे पास नसीरुद्ीन हुसेन जायसी का है । उन्होंने मलिक 
मुहम्मद जायसी का मुत्यु-काल ४, रजब, ६४६ हिजरी कहा है । इस काल की 
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सत्यता के सम्बन्ध में भी कुछ निद्चित रूप से नहीं कहा जा सकता । ग्राचार्य 
शुल्क कुछ अंश में इसी ओर झुके जान पड़ते हैं । 

प्रवल ऐतिहासिक तथ्यों तथा श्रन्य पुष्ट प्रमाणों के श्रभाव में विवदाता- 
वश ९४६ हिजरी को (सन्‌ १५४२ ई० के लगभग) ही जायसी का मृत्यु-काल 
मानना श्रधिक समीचीन जान पड़ता है । मलिक साहब का ९४८ हिजरी में 
अमेठी राज्य की ओर से श्रामान्त्रित होना प्रसिद्ध है। वे अमेठी श्राये श्रौर 
साल भर बहाँ रहने के उपरांत ९४९ हिजरी में किसी दूर्घटना के शिकार हो 
गए । 





गुरू-परम्परा--मलिक मुहम्मद जायसी मलिक मुहम्मद जायसी निजामुद्दीन श्रौलिया की शिष्य 
परम्परा में से थे | इस परम्परा की दो झ्ञाखाये थीं । अपने 'पद्मावत' और 
-्गरखराबट' दोनों ग्रंथों में जायसी ने युर परम्परा का उल्लेख बड़े विस्तार के 
साथ किया है । इस आधार पर डाक्टर ग्रियर्सन शेख मोहिदी को इनका दीक्षा 
शरु मानते हैं । पदूमावत में दो पीरों का उल्लेख किया है :-- 
in ) संद अशरफ पीर पियारा। जेहि मोहि पंथ दीन्ह उजियारा । 


(7 || गुरु सोहिदी सेवक मैं सेवा। चले उताइल जेहि कर खेवा ॥ 
El इसी प्रकार अखरावट में भी दोनों का उल्लेख है :-- 
| कही सरीश्रत चिस्ती पीरू । उघरो भ्रपरफ रौ जेंहगीरू 


{! 


| या पाँयऊ गुरु मोहिदी दीठा । मिला पंथ सो दरसन दीठा । 


आखिरी कलाम' में केवल सैयद अशरफ जहाँगीर का ही उल्लेख है, ।पीर 
शब्द का प्रयोग भी जायसी ने सैयद श्रशरफ के नाम के पहले किया है और अपने 
को उनके घर का बन्दा कहा है । इससे आचार्य शुक्ल यह अनुमान लगाते हैं 
कि उनके दीक्षा गुरु तो थे-सँयद ्रशरफ--परन्तु पीछे से उन्होंने मुहीउद्दीन 
की भी सेवा करके उनसे ज्ञानोपदेश और शिक्षा प्राप्त कर ली थी । डा० 
जयदेव ने जायसी की ग्रु परम्परा का सिलसिला निम्न प्रकार से बताया ठे 
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शेख निजामुद्दीन औलिया (मृत्यु ७२५ हिजरी १३२४ ई०) 














| 
| Ih OO 
शेख कुतुब ्रालम (पंडोई के) संयद श्रशरफ़ जहाँगीर 
| | 
हेसामुद्दीन (मानिक पुर के) शाह ग्राव्दुरँजाक * 
| | 
शेख राजे हामिदशाह ज्ञाह सैयद अहमद * 
| | 
शेख हानिपाल शाह अ्रव्दुरजाक * 
| | 
शेख मुहम्मद 'शाह शायद हाजी 
| [is 
ग्रलहृदाद शाह जलाल (प्रथम) * 
| | 
ख बुरहान (कालपी के) | | 
मुही उद्दीन शाह सँयद कमाल शाह्‌ मुबारक बादले 
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डाक्टर साहब का कहना है कि “जायसी ने अपनी रचताश्रों को मसनवी 
सांचे में ढाला है । ग्रत: उनमें गुरुम्तुलि भी है । '्राखिरी कलाम' में एक ग्रुरु की 
वन्दना है, शेष दो काव्यों (पद्मावत और अखरावट) में दो ग्रुरु परम्पराझ्नों का 
वर्णन है । -*-*`*°"*- ° "एक पुस्तक में केवल एक परम्परा का वर्णान करना 
तथा श्रन्थ दो पुस्तकों में दो गुरु परम्पराश्रों का वर्णन करना प्रमाणित करता 
है कि आरम्भ में एक गुरु से दीक्षा प्राप्त की, तत्पर्चात्‌ दूसरे ग्रु से भी लाभ 
उठाया । 


मलिक साहव जायस के रहने बाले थे । वहाँ पर सैयद श्रशफर जहाँगीर 
की ख्याति थी। उनकी दरगाह जायस में अरब तक विद्यमान है । इधर-उधर 
भटकते हुए सूफी सन्तों के सत्संग से लाभ उठाते हुए तथा अपनी शक्तियों के 
बिकसित होने पर जव सलिक साहब जायस लौटे, तो प्रायः शेख मुवारक की 
सेवा में जिज्ञासु की भांति उपस्थित होते रहे क्षेत्र तैयार था, सूफी मत की 
ओर रुझान भी थी-। प्रियतम के दीदार की तीव्र उत्कण्ठा जागरित हो चुकी 
थी । शेख साहब ने जिज्ञासु की परीक्षा की । उसको अधिकारी समभकर दीक्षा 
दे दी । जायसी कृत-कृत्य हो गये । जायसी ने ग्रशरफी घराने के प्रति अपनी 
कृतज्ञता इस प्रकार प्रकट की है :--- 
जहाँगीर'बे चिस्तो . निहकलंक जस चाँद । 
वे सखदूम जगत के, हों रोहि घर के बांद ॥ 
--दुमावत स्तुतिखण्ड पृ० ७। 


श्रतः इस विवेचन से यह तो निर्त्य ही हैः कि जायसी का गुहद्वारा जायस 
था और उनके दीक्षा गुरु 'मखदूम' साहब की गद्दी के उत्तराधिकारी शेख मुवा- 
रक थे ( शुक्ल जी ने सँयद श्रशरफ को उनका दीक्षा गुरू माना हैं परन्तु 
उनकी मृत्यु जायसी के जन्म से बहुत पूर्व सन्‌ ८०८ हिजरी में हो चुकी थी । 
ग्रतः वे दीक्षा-गुरु नहीं हो सकते, वरन्‌ उतके उत्तराधिकारी शाह मुबारक 
बोदले जो मुहीउद्दीत के समकालीन थे, जायसी के ग्रुरू थे) जिन्होंने जायसी 
को अपना खलीफा नियत करके सूफीमत के प्रचार की आज्ञा प्रदान की थी । 
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ग्रागे चलकर डा० साहव पुनः लिखते हैं कि “जब ध्रोढ़ावस्था में सुफी- 
मत में दीक्षित जायसी सेख मुहीउद्दीन से मिले तब सलिक्ष साहब की वृत्ति, 
उत्कण्ठा एवं झ्राचरण पर मुग्ध होकर उन्होंने ऐसे सुयोग्य प्रधिकारी को अपनी 
साधना के कुछ रहस्य बतला दिए । जायसी की कृतता ने इस श्रगुकम्पा का 
नऋ स्वीकार किया और शेख मुहीउट्दीन को भी गुरू साना। परन्तु, जायसा 
ने गर मेंहदी की परम्परा को सदेव द्वितीय स्थान हा दिया है तथा ग्रशरफी 
परस्परा के प्रति जो कृतज्ञता एबं भक्ति प्रकट को वह शख हीउद्दीन के प्रति 
नहीं । 
सारांश यह है कि जायसी के दीक्षा गुरु श्रशरफी परम्परा के शाह मुबारक 
बोदले (शेख मुबारक) थे ओर उन्हाने अधिक समय इन्हीं ग्रुर की सेवा मं 
व्यतीत किया तथा इन्हीं की श्रतुकंपा से जायसी को अपनी साधना में साफल्य 
प्राप्त हुआ । साथ ही शेख मुहीउद्दन स भा जायसी को कुछ ग़रह्य वातां का 
उपदेश मिला था । ग्रतः वे विनय शील जायसी की दृष्टि में गुर के समकक्ष 
। सम्मानीय हुए । इस प्रक्रार उनके दो गुरू प्रसिद्ध हुए । 
yA यह तो में लिख ही चुका हूँ कि वालक जायसौ श्ररम्भ मे 
| ही श्रनाथ हो गया । ऐसी श्रवस्था में वह इधर-उधर मारा-मारा फिरा-साधु 
|| यन्तों तथा पीरों और फकीरों की संगति की | फिर यह कहाँ सम्भव था कि 
i झर | किसी पाठशाला, में विधिवत अ्रध्ययत्त करता । “उसकी पाठशाल प्रकृति का | 
| व्यापक क्षेत्र था, उसके शिक्षक सांसारिक-घटवाएँ-ग्रोर व्यापार थे, सहपाठी 
ज्ञानेर्द्रियाँ और सत्संग थे तथा पुस्तक निर्मल हृदय था जिसमें अनुभूत व्यापारों| 
|| पारायण होता रहा था । इस प्रकार मननशील जायसी युवावस्था तक 
शिक्षा प्राप्त कर संसार के समक्ष श्राया। 


RT RUE जिओ 








` तलि विषयों तथा धर्मादि की जानकारी>“जावशी मुसलमान माता 
पिता के घर पैदा हए थे इसलिए कम से कम “इस्लाम धम को मुख्य-मुख्य 
बातों का जानना ब्रिल्कुल ही स्वाभाविक था। परन्तु वास्तविकता यह्‌ है कि 
उनका इस्लाम सम्बन्धी ज्ञान भी गम्भीर नहीं कहा जा सकता । स्थान-स्थान 
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पर उन्होंने श्रपने ग्रंथ में हिन्दू धर्म की रीतियों तथा कथाग्रों श्रादि का भी प्रयोग 
किया है जिससे पता चलता है कि उन्हें हिन्दू धर्म की भी कुछ जानकारी थी, 
यद्यपि इस दिशा में उन्होंने कहीं-कहीं भयंकर भूलें भी की हैं । जायसी प्रतिभा 
सम्पन्त तथा कुशाग्र वुद्धि थे, सूफी फकीरों के साथ साथ उन्होंने हिन्दू साधु- 
सन्तों की भी संगति की थी, और सबसे बड़ी बात यह है कि वह युग ही धार्मिक 
हलचल का था । ऐसी दा में उन्हें हिन्दू धर्म की भी कुछ जानकारी हो जाना 
कोई ग्रसम्भव बात नहीं थी । 

हठयोग, रसायन तथा वेदान्त आदि अनेक बातों का सन्निवेश जायसी की 
रचना में मिलतां हैं । हठयोग में मानी हुई इड़ा, पिगलः और लः और सुषुम्ना नाड़ियों 
की ही चर्चा उन्होंने नहीं की है बल्कि 








हृत्कमल और दशम द्वार (त्रह्मारंश्रो) का झी बार-बार उल्लेख किया है । इसी 


प्रकार पद्मावत में भी रसाय 





और योगियों का सिद्ध होने के लिये बहाँ जाना उन्हीं की कथाओं के अनुसार 
हैं । इन सव बातों से पता चलता है कि जायसी साधारण मुसलमान फकीरों 
को भाँति नहीं थे । वे सच्चे जिज्ञासु थे और हर एक मत के साधु-सन्तों तथा 
महात्माश्रों से वे मिलते जुलते रहते थे और उनकी बातों से सारतल्व ग्रहण 
करते रहते थे । 

-_जायसी एक भावूक, सहूदय, संवेदनशील और भगवद्भक्त व्यतित थे । वे 
अपने समय के पहुँचे हुए एक सिद्ध और फकीर माने जाते यें। सभी धर्मों के 
प्रति उदार दृष्टिकोण रखना उनकी विशेषता थी | देखिए ईश्वर तक पहुँचने 
के श्रनेक मार्गों को वे कितनी उदारता पूर्वक स्वीकार करते हें 


विधिना के मारग हैं तेते । सरग नखत, तन रोवां जेते,! _ के मारग हैं तेते । सरग नखत, तन रोवा जे 
लेकिन यह सब होने पर भी मोहम्मद साहब में उनकी गहरी आस्था है-- 


तिन मंह पंथ कहां ्रलगाई । जेहि इनो जग छाज बड़ाई ॥ 
से बड़ पंथ मुहम्मद केरा। है निरमल केलाझ बसेरा ॥ 


| 
स्त्रियों का होना 





( ३४ ) 


उन्हें श्रहंकार छू नहीं गया था । विनम्रता उनमें कूट-कूट कर भरी हुई 
थी । कबीरदास की भाँति एक नया पंथ निकालने की उन्हें कभी नहीं सूझी, 
और न उनकी तरह “ज्यों की त्यों धरि दीन्हीं चदरिया' कहने का साहस ही 
वे कर सके | क्योंकि वे यह जानते थे कि सव कुछ हो जाने पर भी में एक 
मनुष्य हूँ । इसलिये मुभमें अपूर्णता भी वनी रहेगी। कबीर की भाँति उन्होंने 
किसी की निन्दा नहीं की और न कटु हुए । उनमें प्रत्येक प्रकार का महत्व स्वी- 
कार करने की अपूर्व क्षमता थी । वीरता, धीरता, ऐस्वर्य, रूप, गुण, शील सब 
के उत्कर्षं पर मुग्ध होने वाला उन्ह हृदय प्राप्त था । समाज के प्रति ्रपने 
विशेष कर्तव्यों के पालन के साथ साथ वे सामान्य मनुष्य धर्म के सच्चे अनुयाई 
थे । वे बहुविज्ञ होते हुए भी अपने ज्ञान को पंडितों द्वारा दिया गया प्रसाद 
मानते थे । 
हौं पंडितन्ह केर पछलगा । किछु कहि चला तबल देइ डगा ॥ 
कबीर के विरोधी प्रकृति के होते हुए भी उनको एक महान साधक के रूप 
में उन्होंने स्वीकार किया है— 
ना नारद तब रोई पुकारा । एक जोलाहे सौ से हारा॥ 
पेम तंतु नित ताना तनई । जप तप साधि संकरा भरई॥ 
जायसी ने अपनी कृतियों में ज्योतिष, ऋतु, त्योहार ्ादि का भी अच्छा परि- 
च्‌य दिया है । इतिहास, भूगोल तथा राजनीति श्रादि के सफल ग्रौर श्रधिकार- 
पूणं प्रयोग उन्होंने किए हैं । व्यवहार ज्ञान तो उनका बहुत ही उच्चकोटि का 
था। हिन्दू परिवार की प्रत्येक गति विधि का सम्यक ग्रध्ययन उन्होंने किया था, 
ऐसा उनक्रे पद्मावत से प्रकट होता है । एक का दूसरे के प्रति व्यवहार कब 
कैसा होता है, यह वे भली भाँति जानते थे । वानगी के रूप में दो-एक स्थल 
लीजिए-- 
(१) हिन्दू परिवार में सास-ननद के मध्य नवागता वधू की स्थिति । 
| सासु ननद बोलिन्ह जिउ लेंही । दारुन ससुर न विसरं देंही ॥ 
x x क्‌ 
| सासु ननद के भौंह सिकोरे | रहब सेकोचि दुओ कर जोरे ॥ 


कद 
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(२) संपत्तियों में प्रेम का न होना जगत प्रसिदध है। बे एक ही ग्रासन 
पर बैठकर परस्पर मीठी-मीठी बातें करती हैं किन्तु उनके हृदय विरोधपूर्ण 
रहते हैं । इस सत्य को जायसी ने कितनी सरल भाषा में प्रकट किया है 

दुआ सवति मिलि पाट बईठी । हिय विरोध, मुख बातें मीठी ॥ 

इसी प्रकार अनेक उदाहरणा प्रस्तुत किए जा सकते हैं । अंत में हम 
निष्कर्ष रूप में डाक्टर जयदेव के शब्दों में कहेंगे कि “जायी भ्रध्ययनशील 
व्यक्ति तो न थे किन्तु व्यक्ति तो न थे किन्तु बहुश्रुत थ थे। 
बिलक्षण थी। इनकी सहायता से वे श्रपने ग्रनुभव को, जो उन्होंने सत्संग में,| 
पयंटन में, व्ववहारादि में प्राप्त किया था, अपने काब्यों में इस युक्ति से उप- 
योगी बनाकर सज्जित किया है कि उनके श्रक्षय ज्ञानागार को देख कर चकित 
होना पड़ता है। निस्सन्देह उनका साहित्यिक तथा धामिक ज्ञान साधाररा, 
इतिहास तथा भूगोल का विशेष और ब्यवहार पदुता तथा भ्रनुभव शक्ति 
उच्चकोटि की थो ।” 

जायसी का कवि और सामान्य दोनों रूप हमारे लिए आदर्श हैं । उनका 
व्यक्तित्व महान तथा ग्रत्यन्त ही गम्भीर और झांत था । वे वड़े ही विनम्र और 
कृपालु स्वभाव के थे । ईश्वर ने उन्हें शारीरिक-सौंदर्य नहीं प्रदान किया था 
किन्तु उनका हृदय सौंदर्य के चरम उत्कर्ष पर था । उतना सुन्दर, कोमल तथा 
भावुक और प्रेम की पीर से भरा हृदय शायद ही किसी को मिला हो । 'पद्मा- 
वत' उनके इस हृदय का सच्चा परिचय देने वाला. अ्रमर ग्रंथ है । उसमें उन्होने 
लोक पक्ष और भगवदपक्ष दोनों की गूढता तथा गम्भीरता का निरूपणा किया 
है । उनकी दूसरी प्रसिद्ध पुस्तक अखरावट' है जिसमें वणांमाला के एक-एक 
अक्षर पर सिद्धांत सम्बन्धी कुछ बातों का विवेचन हैं। "आखिरी कलाम' में 
मृत्यु के बाद जीव की दशा तथा कयामत के अंतिम न्याय का वंन है । 

'वद्‌मावत' ऐसे उच्चकोटि के ग्रंथ के महाप्रणोता के रूप में जायसी अमर 


उना म वि, त 0 0 न य ८ ज, 


रहेंगे । उनका भावुक सुकोमल और प्रेम को पीर से भरा हृदय प्रेम पथ के 


rr 


पथिकों का सदव मार्ग देशेन करेगा और उनके लौकिक एवं आध्यात्मिक जीवन 
ener 


| 
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क नई ज्योति भरता रहेगा । हिन्द्र मस्लिम संस्कृति के महान समन्वयकारी 
तउच्च कोटि के कवि और श्रादशे मानव के रूप में जायसी भारतीय 


७७907 es 
साहित्य तथा समाज साज में सदेव स्मरणीय रहेंगे । 








क नजर (०५ 
` प्रशन ३-_जायसो के ग्रंथों का संक्षिप्त परिचय देते हुए हिन्दी साहित्य में 
Bs स्थान निर्धारित कीजिए । 
।८ मलिक महम्मद जायसी,निर्गण भक्ति की प्रेमाश्रयी शाखा के प्रतिनिधि 
| -कवि हैं । इनके जीवन और साहित्य दोनों को हिन्दी जगत ने श्रादशं एवं महान 
के रूप में ग्रहणा किया है; परन्तु दुःख इस बात का हैं कि तत्कालीन श्रन्य 
' ¦ कवियों तथा संतों की भाँति इनके जीवन श्रौर साहित्य के सम्बन्ध में भी ्रांतियाँ ` 
' कम नहीं हैं। जो सामग्री उपलब्ध है, उसके आधार पर जायसी का जीवन वृत्त, 
रचनाकाल तथा कृतियों श्रादि का मूल्यांकन एवं परीक्षण किया जाता है । यहाँ 
हम उनकी रचनाश्रों के सम्बन्ध में चर्चा करेंगे । 
जायसी कृत रचनाश्रों के सम्वन्ध में विद्वानों में पर्याप्त मतभेद है। सभी 
ग्रनिर्चित संख्या में बात करते हैं । सामान्यतया उनके नाम से निम्न ग्रंथ बताये 
जाते हैँ-> के 
5 पद्सावत !११. खुर्वानामा 
A. ग्रखरावट. १२. मोराई नामा 
८. श्राखिरी कलाम (८ १३) सुकहरानामा 
(६ सखरावत १४, मुहरानामा 
५/ चंपावत १५; कहारनामा 
इतरावत ट मेखरावट नामा 
७४ मटकावत ७) घनावते 
| (8. चित्रावत ८१५, सोरठ | 
- (९. नेनावत ह परमार्थं जपजी 
कै 55 & पोस्ती नासा स्फट छद 


र २१० सुखरानासा 


735 ४7» + अपर 
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इन ग्रथा में पदुमावत, अख़रावट और आखिरी कलाम से हिन्दी के सभी 
पाठक परिचित हैं, शेष के सम्वन्ध में निश्चित रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता। 
भविष्य ही इन पर प्रकाश डालेगा । श्राइये ब क्रमश: एक-एक का मूल्यांकन 
एबं परीक्षण किया जाय । 
। पद्मावत ) _ 
इस ग्रंथ के सम्बन्ध में सर्वप्रथम विवाद जो उठता है, वह है.इसके रचना- 
काल का। विद्वानों के दो दल हो गये हैं । एक दल इसका रचता-क्राल ६२७ 
हिजरी मानता है और दूसरा ९४७ हिजरी । ऐसा लिपि की त्रुटि के कारण 
ग्रा है । जायसी के समय फारसी राजभाषा थी । इस नाते फारसी लिपि का 
प्रयोग मुसलमानों के अतिरिक्त अनेक हिन्दू परिवार भी करते थे । सूफियों के 
सभी ग्रंथ इसी लिपि में लिखे गये । जायसी के काव्यों की लिपि भी फारसी ही 
थी । इस लिपि में स्वर व्यंजनों की न्यूनता होती है जिससे सव शब्द ठीक-ठीक 
व्यक्त नहीं हो पाते | इसके अतिरिक्त इस लिपि के लेखक प्रायः घसीट के 
श्रभ्यस्त होते हैँ जिसके परिणाम स्वरूप नुकता (बिन्दी) तथा जबर जेर-पेश 
(मूलस्वर ग्र, ई, उ के सूचक चिन्ह) छूट जाया करता है । यही कारणा है कि 
कभी-कभी ये लेखक अपनी लिखी वस्तु को स्वर नहीं पढ़ पाते । लेखकों की इस 
घसीट मनोवृत्ति का शिकार पद्मावत को भी होना पड़ा; और उसकी रचना , 


काल सम्बन्धी पंक्ति के दो पाट हो गये-- 
EE mA | हिननो से सत्ताइस श्र व से सत्ताइस शहा ॥+ ८ is 
‘nck [| तथा 


(| झिन,नो से सेतालिस अहा ॥ i 
मूल पद्मावत की प्रतिलिपि तैयार करने में लेखकों की इस साधारण 
सावधानी से हिन्दी जगत को इतनी माथा-पच्ची करनी पड़ रही है । 
६४७ हिजरी मानने वालों का यह कहना है कि कवि ने श्रपनी साहित्यिक- ह 
परम्परानुसार तत्कालीन राजा शेरशाह की वंदना की है । कॅम्न्रिज हिस्ट्री श्राफ 
इण्डिया भाग चार (१६३७) के पृष्ठ ५१ के भ्रनुसार शेरशाह्‌ २६ जून १५३६ 


रह 





को गद्दी पर बैठा था। कुछ विद्वानों का विचार है कि उसका सिक्का इससे पूर्व 
५ ही चल गया था । ९४७-हिजरी ८ मई १५४५ से प्रारम्भ होता है । इससे पता 
< चलता है कि ग्रंथ का रचता काल ६९४७ हिजरी-से पूर्व का नहीं है । 


| सुतक के प्रत्युत्तर में ९२७ हिजरी मानने वालों का यह कथन है कि 
| कवि ने कुछ थोड़े से पद्य तो सन्‌ १५२० ई० के श्रास-पास ग्रर्थात्‌ ९२७ हिजरी 
| में ही बनाये, परन्तु ग्रंथ को शेरशाह के समय में पूरा किया | इसलिये कवि ने 
| भूतकालिक क्रिया 'कहा' और '“अ्रह्मा' का प्रयोग किया है 


f if eS < 4.6 


सने नंत्र स॑ सत्ताइस (श्रहु!)॥ 
कथा ्ररंभ बन कवि कहा कबि ॥ 





डा० कमलकुल श्रेष्ठ, इस मत, के श्रर्थात्‌ ६२७ हि० मानने वालो के सम 
थेन में श्रपता एक तर्क और जोइते हैं, वह यह कि---“मलिक मुहम्मद जायसी 
ने श्रपना ग्रन्तिम ग्रंथ 'ग्राखिरी कलाम' १५२९ ई० ग्रर्थात्‌ €३६ हि० में लिखा 
था । वह ग्रन्तर्साक्ष्य से प्रमाणित एवं निविवाद है-- 


ANS See 


\ सन नव से छत्तीस जब भये । 


तब एहि कथा के आखर कहे ॥ 


जब कि कवि का “अआ्राखिरी कलाम” श्रर्थात्‌ कवि को श्रन्तिम रचना ९३६ 
हिजरी की है तो पद्मावत निञ्चयरूप से उससे पूर्व की होगी । 


कप, ip 
डा० बिमल कभार जैन, आचार्य रामचन्द्र शुक्ल तथा श्री यज्ञदत्त शर्मा 


ग्रादि ६२ ७)हिजरी के पक्ष में हैँ; किन्तु डा० रामकुमार वर्मा व श्री त्रिलोकी 
- नारायण दीक्षित तथा डा० जयदेव श्रादि ९४७)हिजरी का समर्थन करते हैं । 
डाक्टर जयदेव ग्रपनी वात के प्रमाण में जो तकं उपस्थित करते हैं उनका 
सारांश इस प्रकार है 
१--'्राखिरी कलाम’ कवि की ग्रन्तिम रचना नहीं है। इस लिये उसके 
आधार पर 'पद्मावत' को उससे पहले ग्रर्थात्‌ ६३६ हिजरी से पूर्वं का मान 
का मुझे स्वीकार नहीं, आखिरी कलाम” कवि को पहली रचना है | 











( ३६ ) 


२--पद्मावत' के पूर्वादधं में सिंहल द्वीप का वर्णन है जिसमें कवि सामः 
यिक परिस्थितियों का निर्देश कर सकता है, जैसा कि निम्न पंक्तियों से ध्वनित 
होता है-- 
फरे श्राम श्रति सघन सुहाये श्रौ जस फरे श्रधिक सिर नाये॥ 
5 x x x जे 
ग पेग पर कुवाँ बावरी । साजी बंठक और पाँवरी॥ | 


| राव रंक जावत सब जाती । सब क चाह लेहि दिन राती i 
पंथी परदेसी जत_ श्रावहि। रख के चाह हूत पहुंचार्वाहु। 
| ग xX 
यह वणान शेरशाह के काल पर लाग्‌ होता है । डाक्टर चन्द्रवली पाण्डेय 
ने भी लिखा है “उन्होंने पद्मावत में जिन रजवाडों का वर्णात किया है उनको 
संगति प्रायः शेरशाह के समय में ही ठीक-ठीक बठती है । डा० कमलकुल 
श्रेष्ठ का, इस सम्बन्ध का, यह कथन उन्हें मांन्य नहीं कि “कथा के आरस्भिक 
वचन कवि ने १२७ हिजरी में कहे थे। बाद में सारा ग्रंथ लिख डाला गया । 
कालिक क्रिया का प्रयोग करते हुए प्रारम्भिक काल दिया और सामयिक राजा काल दिया और जा 
के रूप में शेरशाह की वंदना की ।” इसे पर ग्राक्षप करते हुए वे कहते हैं--- 


[सब | गावौ” के (ब? शब्द से दृष्टि चुरा लेते हैं।”7 
३--अख राव की रचना ९२१५ हिजरी में नहीं हुई यदि इसकी रचना 
६२५ हिजरी में मान ली जाय तो निम्न पंकितियाँ व्यर्थ हो जाती हैं-- 
“भा श्रवतार मोर सोर नव सदी । तीस तीस बरिस ऊ ऊपर कवि वदी ।? 
दूसरी बात यह भी कि '्राखिरी कलाम' ३६ हिजरी में रच लेने के उप- 
रान्त जीवन के शेष १२-१३ वर्षो में कवि का मौन रहना असम्भव नहीं तो 
असंगत ग्रवश्य है । अस्तु ! 
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४--पद्माव त' शेरशाह के समय में ही रचा गया । यह मानना कि स्तुति 
खण्ड (सम्पूर्णा श्रथवा उसका केवल शे रशाह सम्वन्धित स्पष्ट ग्रंश) शेरशाह के 
जमाने में लिखा गया, बिल्कुल ही भ्रामक और असंगत है । 

५--बंगला अनुवाद प्राचीनतम नहीं कहा जा सकता और न उसकी शुद्धता 
ही सर्वथा विश्‍वनीय है । श्रालो उजालो की इस पंक्ति “शेख मृहम्मद जाति 

रचित ग्रंथ संख्या सप्तविद्यंववसत” के श्रनुसार निश्चय ही ग्रंथ ६२७ 

हिजरी में पुरा हो गया था । पर इसे प्रमाणा कोटि में नहीं रखा जा सकता । 

इसी प्रकार अन्य विद्वान भी अपने-अपने मत के समर्थन में अपना-अपना 
तके प्रस्तुत करते हैं । 

प्रस्तुत कृति के लेखक का विनम्र निवेदन यह है कि 'पद्‌मावत' जायसी 
की समस्त कृतियों में सभी दुष्टियों से प्रौढ़तम रचना है। कवि का जन्म ६०० 
हिजरी उसके अन्तर्साक्ष्य से पूर्णतया प्रमाणित है 

“भरा अवतार सोर नव सदी” 

यदि इस ग्रंथ का रचनाकाल ६२७ हिजरी मान लिया जाय तो उस समय 
कवि की अ्रवस्था केवल २७ वर्ष ठहरती है । २७ वर्ष की अल्पाय में इतने बड़े 
'महाकाव्य' का प्रणयन यदि में श्रसम्भव न मानूँ तो अ्रसंगत तथा भ्रति कठिन 
अवश्य कहना पड़ेगा । दुसरी बात यह कि यदि कवि २७ वर्ष की अ्रल्पा बात यह कि यदि कवि २७ वर्ष की श्र में 


| ही पद्मावत ऐसा म हाकाव्य लिख सकता था तो वह अपने जीवन के शष २०. लिख सकता था तो वह अपने जीवन के शेष_२.०- 


fips Ser | नहीं 
i मिल का हाकाव्य की सविना २ वर्षो में क्रिसी श्रन्य तथा अपेक्षाकृत प्रौढ़तर महाकाव्य की रचना क्यों नहीं 












| कर सका ? श्र छोटी-छोटी कृतियों के निर्माण में उन बहुमूल्य तथा अनुभवी 


वर्षो को व्यय कर डाला । सहृदय तथा भावुक कविजन: जायसी के स्थान पर 

स्वयं को बिठाकर सोचें कि वे 'पद्मावत' ऐसे महाकाव्य के निर्माण के बाद 

जीवन के शेष २०-२२ वर्षो में केवल एक 'गखराबट' ग्रथवा उसी प्रकार की 

` अन्य छोटी-छोटी रचनाग्रों के सुजन में ही कया वे संतोष प्राप्त कर लेते ? शायद 
नहीं--- 

जायसी की मृत्यु ९४६ हिजरी सब प्रकार से प्रमाणित हो चुकी है | जो 

लोग 'आखिरी कलाम' को कवि की अन्तिम कृति मानते हैँ तथा उसका रचना- 





0) 


काल ९३६ हिजरी बताते हैं उनसे श्रव मेरा एक प्रइन है और वह यह कि-- 
“्राखिरी कलाम' की रचना ६३६ में कर लेने के उपरान्त जायसी ने क्या कवि 
कर्म से मुक्ति ले ली थी ? यदि नहीं, तो जीवन के शेप १२-१३ वर्षों में उन्होंने 
अन्य कौन सी रचना की ? 

उतर में कहा जा सकता है कि यह कोई आवश्यक नहीं कि कवि जीवन 
के ग्रन्तिम दिनों तक लिखता ही रहा हो । सम्भव है वह जीवन की ग्रन्य परि- 
स्थितियों तथा कठोर आवश्यकताओं में उलका रहा हो और काव्य-सुजन का 
ग्रवकाश न पा सका हो 

तक अपने में ठोक है और में इसे असम्भव भी नहीं मानता; पर इतना 
अवश्य कहूँगा कि १२-१३ वर्षो के लम्बे अन्तराय में कवि का एकदम मौन 
रहना असंग॒तु सा जान पड़ता है । कवि चाहे जितनी विषम परिस्थितियों से 
क्यों न घिरा हो, (सकी वीणा के वार सोळ..हीं-रह-सकते 


सकले । )सुख की मादक 





घड़ियो में यदि वे अक्त होने के लिये विवश हें तो दुख और बेदना के सघन- 





तम क्षरों में हाहाकार करने को मजबूर भी । कवि की हृद॒तंत्री सुख और दुःख 
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दोनों क ्राघातों से भंक़ृत होती है, केवल एक के आघातों से ही नहीं । 

! यदि यह कहा जाय कि आखिरी कलाम' कवि की श्रन्तिम रचना नहीं है,! | 

उसके बाद भी कवि ने रचनाय की ने रचनाये की होंगी, पर वे अपने मूल रूप में प्राप्त नह वे अपने मूल रूप में प्राप्त नहीं; || 

। हमें यह भी कहना पड़ेगा कि निश्चय ही वे रचनायें अ्रपेक्षाकत पद्मावत 


fi 





आदि से श्रेष्ठतर रही होंगी ग्र उन्हें लोकप्रियता भी खूब मिली होगी। किन्तु || 

कहीं से भी और किसी भी रूप में इस दिशः में कोई संकेत नहीं £ किसी भी रूप में इस दिशा में कोई संकेत नहीं मिलता । सम्भव || 

है भविष्य की खोजों में वे प्राप्त हों और उनका रूप वस्तुत लापता 
सभी दिष्टियों से श्रेष्ठतर भी हो, परन्तु जब तक वे _ प्राप्त नहीं होती तब तः न 
“पद्मावत! ही कवि की श्रेष्ठतम रचना कही जायगी और वह २७ वर्ष की 

अल्पायु (8२७ हिजरी) मं नहीं लिखी जा सकती । 

अस्तु ! अब में निविवाद और अधिकार पूर्ण शब्दों में यह कहुँगा कि पद्‌- 
मावत? निश्चय ही में पूणां हुआ । यह और वात है कि कवि उसे 

_ ड 
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पिछले कई वर्षों से लिखता चला ग्राया हो । आरम्भ की वह तिथि ६२७ हिजरी 
हो सकती है भ्रथवा ६२७ हिजरी से ४७ हिजरी के बीच की श्रन्य कोई भी 
तिथि । पद्मावत में प्राप्त शाहेवक्त की बन्दना तथा ग्रन्य प्रशंसात्मक ग्रंश पुकार 
पुकार कर उसे शेरशाह के समय की कृति बताते हैं; फिर भी उसका रचनाकाल 

९२७ हिजरी मानना एक दुराग्रह के श्रतिरिवत गौर कुछ नहीं कहा जायगा । 

+ (पद्मावत का साहित्यिक मूल्याकन7-'पद्मावत' का साहित्यिक मूल्यां- 

कन करने के लिए सर्वप्रथम हमें यह देखना होगा कि वह किस कोटि का ग्रंथ 
। सामान्यतया आचार्यों ने काव्य में दो भेद किए हैं-- ” 
a OD) सुक्तक- जिसमें प्रत्येक छन्द स्वतः सम्पूर्णा और स्वतन्त्र हैं ) पद्मावत 

स वी Gh Co CSRS ME आज 

प्रबन्ध काव्य--जिसमें कथावस्त का रहना नितान्त जदि नी 
प्र ध छ टना इली हा कल काल मे बचा उ श्वन्ध काव्य में कथा बस्तु को 

अपने उदददये को रोर अ्रवाधरूप से प्रवाहित हो ना चाहिये)। उसमें न चाहिये)।{उसमें न तो किसी 
| अ्नावद्यक्र प्रसंग थवा कथा को लाना चाहिए और न आ्रावश्यक को छोड़ना 
ही चाहिए । उसका कोई अंग ऐसा न होना चाहिए जो मुख्य उद्देश्य की पूर्ति 

न करता हो । साथ ही संगठन को दृष्टि से प्रत्येक प्रसंग को उचित विस्तार 

एवं संकोच प्रदान करना चाहिये। इत्तवत्तात्मकता एवं रसात्मक स्थलों में 
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हैं। ध्रबन्ध काव्य में भावों की सुन्दरता के अतिरिक्त इस बात का भी ध्यान 

/^\ . रखना पड़ता है कि भाव परिस्थिति के श्रनूकल हैं या नहीं ? 

2 इस दृष्टिकोण से यदि हम पद्मावत को देखें तो इस परिणाम पर 
पहुँचते हैं कि उसमें श्रनावद्यक प्रसंगों का समावेश श्रवस्य है किन्तु ्रनावहयक 
बातों का समावेश नहीं हुआ है । कथानक में सम्बन्ध-विच्छेद भी पाया जाता 

-है.पर जो असंग बीच में लाये गये हैं उनका मुख्य केथा से सामञ्जस्य जो प्रसंग बीच में लाये गये हैँ उनका मख्य कथा से सामञ्जस्य स्थापित 
कर दिया है । ॥ जैसे समुद्र में (पाँच रत्नों की प्राप्ति और उनका श्र॒लाउद्दीन को 


rrr 
दिया जाना शाना तथा देवपाल की शत्रुता और दूती का भेजा जाना ती का भेजा जाना, श्रौर राजा का 
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| उससे मृत्यु को प्राप्त होना) ! इसमें घटनाचकों के भीतर जीवन दशाग्रों और 
? पारस्परिक सम्बन्धो की वह अनेकरूपता तो नहीं है जो तुलसीदास के राम-- 
चरित मानस में है तथापि यह मानना पड़ता है कि रसात्मकता के संचार के 
लिए प्रबन्धकाव्य का जैसा घटनाचक्र होना चाहिए पद्मावत का वैसा ही है । 
¬ (डा० सुधीन्द्र) 


ग्राचायं रामचन्द्र शुक्ल के दाब्दों में हम कहेंगे कि “्रबन्धकाव्य में मानव |! 
। 
| | जीवन का एक पुं हृश्य होता है। उसमें घटनाओं को सम्बद्ध श्वुद्धला और 


स्वाभाविक क्रम के ठीक-ठीक निर्वाह के साय हृदय को स्पर्श करने वललि-- | 


| oT 
| हए । इव हष्टि से देखा जाय तो पद्मावत में कहीं तो जायसी को घटना 
| र कहीं बिस्तार पद्मावत 


| 
ह ित | 
_का संकोच करना पड़ा है श्रोर कहीं विस्तार । पद्मावत में भाव परिस्थिति के | 
| अनुरूप हैं ।”” 
क i 
१/ इस प्रकार भ्रव यह स्पष्ट हो गया कि पद्मावत में प्रवन्ध काव्य के लिए 
अपेक्षित प्रायः सभी गुणों का समावेश है । प्रेमास्यायन काव्यों में उसकी समा-- 
नता का अन्य कोई ग्रन्थ नहीं । व भाषा का एक श्रेष्ठतर और 
| रहस्यात्मक ग्रन्थ है जिसको रचना या) के ढंग पर हुई है ॥ उसमें सात 


| ग्रर्धालियों के बाद एक र दाह का क्रम रखा गया है का क्रम रखा गया है । प्रारम्भ में ईश्वर, महम्मद ६- 


_-7हव, खलीफाय्रां, शाहेववुत्र तथा गुरु की क्रमानुसार स्तुति की है। तदुपरि 
ः कथारम्भ हुआ है । Ne 


पद्मावत हिन्द और मुस्लिम विचारों का सम्मिछन प्र्तुत करता है । वह 


दो संस्कृतियों का केन्द्र-विन्दु है जहाँ वे परस्पर मिलती हें । तत्कालीन वाता- 
वरणा और ्रभिन्न विषमतम परिस्थितियों को ध्यान में रखकर यदि पद्मावत 
का मूल्यांकन किया जाय तो हमें उसकी महानता एवं सफलता स्पष्ट दष्टि- 
गोचर होती हैं । जायसी मुसलमान थे, हिन्दू घरानों की कहानी के उन्होंने 
} जिस सफल काव्य का निर्माण किया और उसके द्वारा पावन प्रेम का जो म्रमर 

सन्देश दिया वह सर्वथा सराहनीय है । इससे पारस्परिक मतभेद को दूर करने 
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में उन्हें काफी सफलता मिली और लोगों ने अपने जीवन के वास्तविक स्वरूप 
एवं लक्ष्य को पहच,नत्ा और वे उसकी ओर गतिशील हुए । 


पद्मावत का उद्देश्य था मानव को उद्विग्नता रहित चिरशांति का श्राभास 
«<.._ कराना | कवि ने (ब्रह्म स्वरूप) पद्मावती को सती करा संसार की श्रसारता 
की शोर ही संकेत किया है । देखिये उस समय वह कितना शांत वातावरण 


प्रस्तुत करता है । जीवात्मा श्रौर ग्रात्मा का महासम्मेलन कितना शान्तिप्रद 


होता है 
अ - || राती पिउ के नेह गई, सरग भयउ रतनार । || 
बल जो रे उबा सो श्रथवा,(रहा ने कोइ संसार) , 








पद्मावत एक सफल महाकाव्य है । उसमें महाकाव्यत्व के पर्याप्त लक्षण 
“विद्यमान हैं जो थोड़ी बहुत कमियां हैँ बे उसके महान सन्देश में तिरोहित हो 
जाती हैं । 


उसकी कथा का निर्माण य कथा का निर्माण के (लत) स॒द्भीनों के सहयोग से किया 
Ne 


गया है। पुर्वार्ध कल्पित है और कितं ` ऐतिहासिक ग्राधार रखब्म है; पर 
उसमें भी कबि की अपनी स्वतन्त्र दृष्टि है । इस सन्वन्ध में हमें यह ध्यान रखना 
चाहिए कि कबि एक उत्कृष्ट काव्य का प्रणायन कर रहा था, ऐतिहासिक 
विवरणा नहीं प्रस्तुत कर रहा था । सोन्दर्य और पवित्र प्रेम के पुजारी कवि ने 
"पद्मावत में काव्य-कला का एक आदर्श रूप प्रस्तुत किया है 
म-काव्य होने के कारण पद्मावत का प्रधान रस) श्रद्धा र ही है। श्रृद्धार 
के द्रोनों पक्ष संयोग और वियोग का इसमें बड़ा ही भामिक चित्रण हुश्ना है । 
\/मसनवियों के ढंग पर लिखें गये इस काव्य में जायसी ने श्रपनी मौलिकता 
"सुरक्षित रखी है जो भारतीय रंग से संपुक्त है। इसे यों कहिये कि दोनों का 
सार चुनकर जायसी ने इस प्रेम मन्दिर का निर्माण किया है जो सर्वथा प्रशां- 
-सनीय श्रौर श्रादश कहा जायगा । काव्य को उत्क्रप्टता के साथ अध्यात्म की 
'गहनतम ऊँचाई भी उसमें प्राप्त है। काव्य के भाव और कलापक्ष दोनों का 


, 'सुत्दर समन्वय इस ग्रंथ में हुआ है. समयास रामह ॥ ७. 
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कबि क चरितर-चित्रणा ग्रादि सभी अनुपम हैं । हाँ, कहीं हीं 

(पुनरुवितु)दाष उसमें श्रवश्य श्रा गया है और कहीं-कहीं पर कवि श्रपत्ती 
विविध-विषयक, जानकारी प्रस्तुत करने के लिये वरान में नीरसता उत्पन्न कर 
देता है जहाँ पाठकों का मन ऊबने लगता है । पर ऐसे स्थल थोड़े ही हैं । 

भ्रन्य दोषों में आरोचक ओर श्रनपेक्षित प्रसंगों का सन्तिवेश, श्रनुचितार्थत्व 
तथा एकाथ स्थल न्यून पदत्व श्रादि में गिनाये जा सकते हैं । 

पद्मावत में लौकिक प्रेम-पथ के त्याग, कष्ट सहिष्णता तथा विघ्न-बाधाग्रों 
का चित्रण करके कवि ने भगवत्प्रेम की उस साधना का स्वरूप दिखाया है जो 
मनुष्य की वृत्तियों को विश्व का पालन और रंजन करने वाली उस परमवृत्ति 
में लीन कर सकती है । सम्पूणां ग्रन्थ में प्रेम की अत्यन्त व्यापक और गढ- 
भावना तथा मर्मस्पशिनी भाव-व्यंजना का निदर्शन है प्रस्तुत-प्रप्रस्तुत का 
सुन्दर समन्वय और ठेठ प्रवधी भाषा का माधुय तो देखते ही -ुन्देर समन्वय शीर ठेठ श्रववी भाषा का माधुर्ये तो देखते ही बनता है। भाषा 

धयं का एक स्थल लीजिए: 





MN 
पिज वियोग अस बाउर जीऊ । वहा नित बोल पिउ-पीऊ ॥ 
अधिक काम दाध सो रामा। हुरी लेइ सुँवा गएउ पिउ नामा ॥ 
विरह बाग तस लोग ने डॉली । रकत पसीज भीजि गइ चोली ॥ 


सुखा हिया, हार भा भारी। हरे हरे प्रान तजहि सब नारो सब नारी ॥ 
खन एक श्राव पेट मह सांसा । खनहि जाइ जिउ होइ निरासा जाइ जिउ होइ निरासा ॥ 


प्रात पयान_ होत को राखा होत को राखा । को सुनाव पीतम कं भाखा ॥ 


पद्मावत के विशाल सौन्दर्य और साहित्यिक गरिमा पर मुरध हो डा० 


/ रामकुमार वर्मा ने लिखा है कि “पद्मावत का सबसे बड़ा सौन्दर्य पात्रों के 





Sree TSS तर मन 3 
पशु-पक्षियों का उससे सहानुभूति प्रकट करना, पक्षो द्वारा सन्देश आदि ससो 
स्वाभाविकता के साथ बिदरघतापुरां भाषा में वशित है के साथ † भाषा में । बारहमासा में बेदना 


का कोमल स्वरूप, स न भना दाम्पत्य जीवन का भर्मस्पर्शो माधय श्रौर प्रकृति- को. 
सजीव सत अ म ह ्रभिव्यक्तियो में हृदय की मनोहर ग्रनुभूति है । इसी मने सौ मनोदेलानिक _ मनोज्ञानि 
चित्रण भे रसो का सफल प्रदशन हा का सफल प्रदशन हुः्रा है । 





(0) 


जहाँ रलसेन-पद्मावती मिलन मेयो मिलन मेंझंयोग| श्रौर नागमती के विरह वणान 
वियोग वा कितो अभिव्यित है की मनोवेज्ञानिक अभिव्यवित है, वहाँ गोरा वादल के उत्साह 
वीर रस जसे साकार हो गया हैं । रत्नसेन के योगी होने और कथा के श्रन्तिम 
भाग में मारे जाने [ग में मारे जाने पर फरा रफ की बड़ी सरस ग्रभिव्यवित है। इस प्रकार 
साहित्यिक दृष्टि से ही नहीं 'पद्मावत' प्रेम काव्य का एक चिर स्मरणीय रत्न 
रहेगा । 

हिन्दी का प्रथम सफल महाकाव्य, और प्रेम-काव्य-जगत का अनूठा एवं 
जगमगाता रत्न 'पद्मावत' जायसी की काव्य-कला का उत्कृष्ट उदाहरणा है । 
हिन्दी के प्रबन्ध काव्यों में तुलसीकृत रामचरित मानस के बाद उसको सम- 
कक्षता में और कोई भी काव्य नहीं ठहरता । साहित्यिक और रहस्यवादी एवं 
दार्शनिक सौंदर्य से परिपुष्ट जायसी की यह रचना उन्नकी कीति को युग-युग 
तक भ्रमर रखेगी, इसमें सन्देह नहीं । 





Df 
आखिरी-कलाम 


कवि की नवीनतम प्राप्त कृति है। इसमें ६० दोहे और ४२० चौपाइयाँ 
(अर्द्धालियाँ) हैं । 

रचनाकाल स्वरूप--अश्रन्त: साक्ष्य और वहिर्साक्ष्य दोनों के प्राप्त प्रमाणों 
से परीक्षित इसका रचना-काल ६३६ हिजरी है । इसमें सन्देह की गुंजायश नहीं । 

यह एक मसनवी काव्य है । इसे हम भारतीय खण्ड काव्य की परिभाषा 
"के अन्तर्गत ले सकते हैं । 

नाम--इस ग्रंथ के नाम के सम्बन्ध में हिन्दी जगत में बड़ी भ्रान्तियाँ हैं । 
'ग्राखिरी-कलाम' में 'प्राखिरी' शब्द को देखकर कुछ विद्वान इसे कवि की श्रन्तिम 
“रचना बताते हैं । ’ 

कलाम का शाब्दिक अर्थ वक्ता, साहित्यिक कृति एवं आपत्ति है। इसके 
. साथ विशेषण जोड़ देने से यथा कलाम-पाक, कलामुल्ला, कलाम-मजीद ग्रादि 
का विदिष्ट अर्थ कुरआन होता है जिसको ग्राखिरीं कलाम भी कहते हैं । इसका 
कारण यह है कि उसमें श्रन्तिम रसूल के उपदेशामृत संग्रहीत हैं । 


? } 
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प्रस्तुत जायसी कृत काव्य ग्राखिरी-कलाम में सृष्टि के अन्तिम दृश्य का 
वणान है । कवि ने इसमें मुहम्मद साहब के दैन्य तथा अपने अ्नयायियों के 
उद्धार के लिए उनकी तीव्र लालसा एवं व्याक्रलता के वणन के साथ-साथ उनके 
सर्वोपरि महत्व-स्थापन का प्रयत्न किया है । 

सम्भव हूं इन्ही बातों क कारण काव्य का नाम आखिरी कलाम पड़ा हो । 

उछ लोग इसका नाम श्राखिरीनामा भौ बताते हैं ( और यह उनके नाम 
से प्रसिद्ध अनन्य ग्रंथों के नाम से मेल भी खाता हे । यथा--पोस्ती नामा, खर्वा 
चामा, मोराई नामा, मुकहरा नामा, महरा नामा, कहार नामा, आदि) ; परन्तु 
वस्तुतः काव्य का जायसी ने क्या नाम रखा था प्रबल और पुष्ड प्रमाणों के 
अभाव म॑ कुछ नहीं कहा जा सकता । वास्तविक ! नाम जो कुछ भी रहा हो, 
हिन्दी जगत उसे आखिरी कलाम' नाम से ही जानता है । 


केवल नाम के आधार पर इस काव्य को जायसी का अन्तिम काव्य नहीं 
कहा जा सकता | वर्ष्य-विषय के आधार पर ग्रंथ का नाम 'ग्राखिरी कलाम? 
ठीक है । कथा वस्तु-- 

डा० जयदेव ने अपने शोध ग्रंथ “सूफी महाकवि जायसी” में आखिरी 
कलाम' की कथा वस्तु निम्न प्रकार से दी है 

कवि ने सर्व प्रथम ईश-स्तुति करके अपने जन्मकाल के भूकम्प का वर्णन 
किया है;। तत्पश्चात्‌ रसुल-स्ठुति करके बाबर शाह की प्रशंसा की है । इसके बाद 
गुरु वन्दना, जायस वरान* माया वर्णन करके काव्य का रचनाकाल दिया 
है। (१ से १३) 

प्रलयकाल का वर्णन करते हुए पृथ्वी का द्रव्य उगलना, तथा बिलाई के 





१--इस काव्य में केवल एक “गुरु! को वंदना को गई है। 

२--जायस-नगर मोर श्रस्थानू । नगर के नाम झादि उदयानू ॥ 

जायस का प्राचीनतम नाम 'उदयनगर' था । मुसलमानों ने इसका नाम 
जायस रखा जो फारसी 'जँश' पड़ाव से निकला है । he 

वी०--& रायबरेली प्रांत का गजेटियर पृष्ठ १८१ 
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सूँघने से मृत्यु का वर्णान किया है, तत्पश्चात्‌ मिकाइल फरिस्ते द्वारा चालीस दिन 
तक ग्रग्ति-उपल वर्षण से समस्त सुष्टि के विनाश का वर्णान किया है। जिब- 
राइल फरिइता आकर यह दृश्य देखता है गौर ईश्वर से निवेदन करता है कि 
संसार में कोई जीवित नहीं रहा है । (१८ तक) 
भिकाइल आज्ञा पाकर चालीस दिन तक जल वरसा कर समस्त संसार को 
जलमग्न कर देता है। तत्पश्चात्‌ इसराफील 'सूर' बजाते हैं जिससे पृथ्वी सम- 
तल हो जाती है। (१६ तक) 
ईइवर की श्राज्ञा पाकर जिबराइल अपने साथी फरिश्तों को एक-एक कर 
मार डालता है और स्वयं ईश्वर द्वारा मारा जाता है । (२१ तक) 
अब ईश्वर चालीस वर्ष तक श्रकेला रहा ग्रौर विंचार किया कि सबको पुनः 
जीवित करके पूले-सरात पर चलाना चाहिए और कोसर--स्नान कराना 
चाहिये । (२२ तक) 
यह विचार ग्राते ही पहिले चारों फरिश्ते जीवित किए गए | जिबराइल 
पृथ्वी पर श्राये श्रौर मुहम्मद साहब को पुकारा | उत्तर में लाखों स्वर सुनाई 
पड़े । फिर जिबराइल ने उनकी खोज की । वे अपनी उम्मत समेत उठ खड़े 
हुए । वे सब नंगे थे और उनके नेत्र तालू में थे। (२५ तक ) 
मुहम्मद साहब की उम्मत का पुले-सरात को पार करना वर्णान किया है । 
धर्मी लोग तो शीघ्र पार कर गये, अन्य लोग अपने कर्मों के अनुसार धीरे-धी रे 
पार कर गए किन्तु पापी पीव के समुद्र में पुल से नीचे गिर गए । (२८ तक ) 
तत्पश्चात्‌ आज्ञा पाकर सूर्य छः मास तक तपता रहा। पापियों को धूप 
और प्यास सहनी पड़ी । किन्तु धमियों के सिर पर छाँह थी । रसूल छाया में 
नहीं बैठे, क्योंकि उनको अपने ग्रनुयायियों की बड़ी चिन्ता थी । अन्य सवा 
लाख पैगम्बर भी उपस्थित थे । वे छाँह में बैठे थे । (३० तक) 
जब मुहम्मद साहब की उम्मत बुलाई गई, तो उन्होंने श्रादम, इब्राहीम, 
नूह आदि के पास श्रलग-अलग जाकर प्रार्थना की कि मेरी कुछ परमात्मा से 
सिफारिश कर दो । किन्तु सबने अ्रपने-अपते - दुःखों का पचड़ा गाकर कोरा 
_टस्का दिया । (३६ तक) 
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तब रसूल ने अपनी उम्मीद का सारा कष्ट अपने ऊपर लेकर परमात्मा 
से विनती की । खुदा ने कुपित होकर फातिमा क । खोज कराई । जव सबने 
आँखें बन्द कर लीं, तवं बीबी फातिमा हसन-हसेन को मेकर खुदा के पास 
पहुची श्रार न्याय को याचना की--कि यदि मेरा न्याय न किवा तो शाप दूंगी । 
फातिमा के क्रोध को देखकर ईश्वर ने रसूल को धोस दी कि यदि वे अपनी 
उतरी को शान्त न कर देंगे, तो उनके समस्त ्रनुवायी नरक में डाल दिये 
जावग। रसुल ने फातिमा को समझाया, सारी स्थिति उसके समक्ष रखी। 
फातिमा को अपने पिता पर दया श्रा गई । उन्होंने क्रोध छोड़ दिया। ईश्वर 
भे मुहम्मद साहव पर प्रमन्त हो गए और मजीद (हसन- सेन) को नरक 
डाल दिया । (४२ तक) 

तत्पश्चात्‌ रसूल के अनुयायी वुलाये गये। उनका न्याय किया गया । 
मुहम्मद साहव ने सव को क्षमा कर दिया, कौसर-म्नान हुआ । उम्मत सहित 
रसूल का निमन्त्रण हुआ । भोजन की विज्ञेपता का वर्णन कर कवि ने शराव 
और पानों का वर्शान किया है। रसूल को प्रार्थना पर ईश्वर ने सबको दर्शन 
दिया । (५१ तक) 

दशन पाकर सब दो दिन तक बेहोश रहे। तीसरे दिन जिबराइल ने श्राकर 
जगाया।, वस्त्र पहनाये और स्वर्ग को ले गए। यहाँ पर सबको बहत सी हरे 
और अप्सरायें प्राप्त हुई । (५५ तक) 

अन्त में स्वगे और वहाँ के रहन-सहन का वर्णान कर जायसी ने अपने 


नपः 


“काव्य को समाप्त कर दिया है. 


नित पिरीत नित नव-नव नेह । नित उठि चौगन होइ\सनेहू ॥ 
नित्तइ नित्त ग्रो वारि विया है। बीसो बीस अधिक रोहि चाहै ॥ 
तहाँ न मौचु, न नींद दुख, रह न देइ महेँ रोग । 
सदा भ्रनन्द मुहम्मद; सब दुख माने भोग ॥ 
प्रबन्ध काव्य क रूप म--कथावस्तु को जान लेने से यह स्पष्ट हो 
जाता है कि आखिरी कलाम” एक प्रबन्ध-काव्य है । इस काव्यं को मुख्यतः दो 
भागों में वाँटा जा सकता है । 
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प्रथम भाग में काव्य का वह अंश आता है जो धामिक ग्रन्थों पर ग्राधा रित 
है; तथा कयामत का होना, प्राणियों का उठना, पुले-सरात को पार करना, 
पमात्मा के सम्मुख उपस्थित होना। रसूल के श्रनुयायियों को ईश्वर द्वारा क्षमा 
प्रदान करना तथा अन्त में शाइवत-स्वर्ग-विहार ग्रादि है । 

वितीय भाग में काव्य का वह ग्रंश ग्राता है जिसका श्रावार कवि-क़ल्पना 
है । इसमें ४० दिन श्रग्ति-उपल वर्षणा, ४० दिन जल वर्षण, ४० वर्ष तक 
ईइवर का एकांतवास और विचार, प्राणियों का नंगे बदन होना, तालू में ग्राँखें 
होता, रसूल का भ्रन्य पैगम्बरों के पास जाकर देन्य-प्रदर्शन, फातिमा की खोज, 
फातिमा का क्रोध, खुदा का रसूल पर धौंस गालिब करना, रसूल का फातिमा 
को समाना, श्रतिरंजित रूप से दावत का वर्णान, ईश्वर दर्शन, दो दिन तक 
सब का बेहोश पड़े रहना श्रादि । 

काव्य का उक्त कथित प्रथम अंश तो अपनी जगह पर ठीक है परन्तु 
द्वितीयां जो कविकल्पना प्रसूत है काव्य को आवश्यकता से अधिक कमजोर 
बना देता है । ग्रनेक स्थल तो ऐसे हैं जहाँ प्रणेता द्वारा कबि कमं की भी रक्षा 
नहीं हो पाई है। सभी बातें बेसिर-पर की मालूम होती हैं जिनका काव्य के 
साथ कोई मेल नहीं बैठता । ये कल्पना-प्रसूत वरान बड़े विचित्र और उप- 
हासास्पद हैँ । इन स्थलों से काव्य की प्रवन्धात्मकता को बड़ा धक्का पहुँचा है । 
इससे यह प्रतीत होता है कि कवि में प्रमी तक वह क्षमता नग्रासकी थी जो 
एक सफल प्रबन्धकार में होती चाहिए । 

ग्रंथ में यत्र-तत्र इस्लामी विचारों का भी समावेश है जिससे कवि की धर्म 
सम्बन्धी मोटी-मोठी बातों की जानकारी ज्ञात होती है। काव्य में विरह की 
अभिव्यक्ति, गुरु महिमा का श्रद्धा और विश्वासपूर्णा वर्णन, उसके सूफीमत की 
` ओर ुक्राव का संकेत है । नाथ पंथिथों और योगियों का भी प्रभाव ग्रांशिक 
रूप में परिलक्षित होता है । इस दिशा में ्रभी उसे ग्रच्छी गति नहीं प्राप्त हो 
सकी थी । 

सबसे प्रमुख और उल्लेखनीय बात जो इस ग्रंथ में है वह हिन्दू और मुस्लिम 
संस्कृति में मेल कराने का कवि का प्रयास है । कवि की यह प्रवृत्ति उस युग 
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की देन है । देखिये कवि 'अजराइल' को 'यम' की संज्ञा देकर किस प्रकार 
हिन्दू-मुस्लिम भावनाश्रों में ऐक्य का सम्पादन कर रहा है 
पुनि पूछब यम ! सब जिउ लीग्हा । एको रहा वांचि जौ दीन्हा ॥ 
अल्लाह का संहारक रूप रौद्र (शंकर) की संजा से श्रभिहित होता हुम्रा 
देखिए 
जो जम ग्रान जिउ लेत है। शंकर तिनहू कर जीव लेउ । 
सो श्रब तरं मुहम्मद, देखु तहूं जिउ देव ॥ 
नीचे की पंक्तियों में कवि ने 'इवलीस' को शैतान और चंचलवृत्ति नारद 
को भगड़ालू के रूप में चित्रित कर दोनों को एकरूपता प्रदान करने की कोशिश 
की है 
धूत एक मारत घन गुना । कपर रूप नारद करि चुना॥ 
हिन्दुओं की आरती प्रथा को भी कवि ने किस सुन्दरता के साथ अपनाया 
है, नीचे देखिये-- 
श्रारति करि सब आगे ऐहैं । नन्द सरोदन सब मिलि गेहैं ॥ 
कवि के रचना-क्रम के रूप सें--कुछ विद्वान इसके ताम के आधार पर 
इसे कवि की आखिरी रचना मानने का दुराग्रह करते हैं जिसका संकेत पिछले 
पृष्ठों में में कर चुका हूँ । कुछ लोगों का यह कथन है कि यह्‌ कवि की श्रन्तिम 
कृति नहीं हो सकती क्योंकि इसमें ग्रन्तिम कृति के अपेक्षित सम्भावित गुण 
नहीं पाये जाते । ऐसी दशा में इसकी वस्तुस्थिति की जाँच करना नितान्त ग्राव- 
श्यक प्रतीत होता है। 
किसी भी कवि की अच्तिम रचना भले ही उसकी समस्त कृतियों में श्रेष्ठ- 
तम न हो परन्तु प्रौड़तर अवश्य होती है । इस दृष्टि से 'ग्राखिरी कलाम' की 
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साहित्यिकता पर जब हम विचार करते हैं तो हमें बहुत निराञ्ञा होती है । 
इसमें श्रनेक काव्यगत त्रुटियाँ हैं जिनमें से कुछ का संकेत में नीचे कर रहा हँ--- 
१--श्रनेक शब्दों का विक्ृत रूप प्रयोग किया गया. है । 
२--कहीं-कहीं शब्दों के वास्तविक अर्थ को छोड़ मनमाने ग्रर्थ के लिए 


. उनका प्रयोग किया गया है । 
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३--क्रियाग्रों के रूप प्रायः ग्रशुद्ध हैं । * 

४--मुहाविरा सूचक शब्दों का प्रयोग भी श्रनुचित और श्रसंगत रूप में 
किया गया है । 

५--छन्दों में पर्याप्त शैथिल्य है । मात्राश्रों के न्यूनाधिक होने के अनेक 
उदाहरण दिये जा सकते हैं । 

६->-शब्द योजना प्रायः श्रशक्त श्रौर अनुपयुकत है । 

७--निम्तकोटि के अलंकारों का प्रयोग किया गया है। उदाहरणा भहे, 
अरुचिकर तथा बेमेल हैं । 

८--अ्ररवी फारसी के शब्दों का बाहुल्य है । 

ये सभी त्रुटियाँ काव्य के कलापक्ष के अन्तर्गत ग्राती हैं, श्रब भावपक्ष की 
भी कुछ त्रुटियाँ देखिए 

१--सम्पूर्णा काव्य में किसी भी स्थल पर कोई भी रस पूर्णता प्राप्त नहीं 
कर सकी जो कवि को काव्य-साधना के प्रथम चरणा का. द्योतक है। 

२-_कवि श्रपनी कथावस्तु को उचित ढंग से प्रस्तुत करने में भी श्रसफल 
है । कहीं भी-पाठक की उत्सुकता को वह जागृत नहीं कर पाता । 





३-काव्य में नीरस और ्नावश्‍्यक स्थल बहुत हैं। यहाँ तक कि प्रत्येक 
पृष्ठ पर ऐसे दो-दो, तीन-तीन पद पाये जाते हैं । यह कवित्व का भारी दोष 
है । इससे पता चलता है कि इस समय तक कवि की काव्य-कला श्रत्यन्त ही 
भ्रविकसित अवस्था में थी । 

४--काव्य में अपेक्षित सौष्ठव एवं सौंदर्य का इसमें सर्वथा श्रभाव है । 

ऐसी दशा में निश्चर्य ही कवि की प्रारम्भिक कृति है। किसी भी प्रकार 
प्रन्तिम कृति नहीं कही जा सकती । 
_ डा० कमलकुल श्रेष्ठ का कहना है कि 'ग्राखिरी कलाम” की शैली पद्मावत 
की झैली से अधिक प्रौढ़ है । इस कथन की वास्तविकता की जाँच करने के लिए 
दोनों काव्यों की कतिपय पंक्तियों का तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत करना अधिक 
समीचीन होगो-- 
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सर्व प्रथम हम दोनों ग्रंथों की प्रथम पंक्ति को ही लेते हैं-- 
पहिले नाँव देव कर लीन्‍्हा। जेइ जिउ दीन्ह, बोल मुख कीन्हा ॥ 
-प्राखिरी-कलाम 
सुमिरों श्रादि एक करतारू। जेहि जिउ दीन्ह, कोग्ह संसारू ॥ 
पद्मावत 
इन पंक्तियों में भाव समान होते हुए भी पद्मावत का सौंदर्य निश्चय ही 
श्रधिक है । दूसरा उदाहरणा लीजिए 
मरम पाँव के तेहि पे दीठा। होइ अपाय भुईं चले बईठा॥ 
-आखिरी-कलाम 
दीन्हेसि चरन अनूप चलाहों | सो जानइ जेइ दीन्हेसि नाहीं ॥ 
पद्मावत 
दूसरी पंक्ति में सौंदर्यं छलका पड़ रहा है जब कि पहली पंक्ति (अर्थात्‌ 
आखिरी कलाम” वाली) शिथिलता से भरी हुई है । 
इसी प्रकार अनेक स्थल प्रस्तुत किये जा सकते हैं जिससे पता चलता है 
कि इस ग्रंथ के रचना काल तक कवि की श्रभिव्यंजना-शक्ति में अभी पूरणं 
प्रौढ़ता नहीं आ पाई थी । 
निष्कपे--उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि कवि की इस रचना में उसकी 
कला के उज्ज्वलतर रूप प्रस्तुत करने वाले तथा उसे भ्रमर बनाने वाले वे तत्व 
नहीं उपलब्ध हैँ जिनके ग्राधार पर हम इसे उसकी ्नन्तिम कृति कह सकें । श्रस्तु 
मेरी राय में '्राखिरी कलाम” कवि की प्रारम्भिक कृतियों में से है। हाँ, यह 
आवश्यक नहीं कि वह कवि की प्रथम कृति हो । 


अख रावट 
जायसी के प्रसिद्ध तीन-काव्य ग्रंथों में यह तीसरा काव्य-ग्रैथ है । इसमें कुल 
४७६ पंक्तियाँ हैं जिसके ग्रन्तर्गत ५४ दोहे, ५४ सोरठे और ३७१ चौपाइयाँ 
(अर्दालियाँ) हैँ । यह जायसी का सिद्धान्त-ग्रंथ कहा जाता है । 
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रचनाकाल--सम्पूर्णा ग्रंथ में कहीं भी रचनाकल का स्पष्ट संकेत नहीं 
है। मसनवी-काव्य न होने के कारण इसमें शाहेवकत की चर्चा भी नहीं है । 
ऐसी दशा में इसके रचना-क्राल का निश्चय करने में श्रन्य बातों का ही सहारा 
लेना पड़ता है । 

काफी छान-बीन के उपरान्त काव्य के ग्रन्तरंग की दो बातों से हमें श्रपने 
इस प्रयत्न में थोड़ी सहायता मिलती है। प्रथम बात कबि द्वारा गुरु परम्परा 
का उल्लेख है । जायसी ने अपने प्रारम्भिक काव्य-ग्रंथ '्राखिरी कलाम में 
केवल एक गुरु-परम्परा की चर्चा की है । शेप दो ग्रन्थों 'पद्मावत' ग्रौर 'अख- 
रावट' में दो-दो परम्पराश्रों का उल्लेख है इससे यह पता चलता है कि जायसी 
का सम्बन्ध प्रारम्भ में केवल एक गुरु परम्परा से था, किन्तु कुछ कालोपरान्त 
दूसरी गुरु परम्परा से भी हो गया। 'अखरावट' में दो गुरु परम्पराओं का 
उल्लेख इस बात का संकेत है कि वह आखिरी कलाम' से बाद की रचना है। 

अब 'पदूमावत' और '्रखरावट' में से किसे पहले की रचना मानी जाय 
आओऔर किसे बाद की, यह प्रश्‍न उठता है । इस दिशा में 'ग्रखरावट' की एक पंक्ति 
बड़ा महत्वपूर्ण कार्य करती है। यह पंक्ति ४५-सवें दोहे की पहली चौपाई 
में है-- 

“कहा मुहम्मद प्रेम कहानी । सुनि सो ज्ञानी भये घियानी ।” 

निश्चय ही ज्ञानी लोगों को प्रेम में ध्यानावस्थित कराने वाली वह प्रेम- 
कहानी 'पद्मावत' ही थी । इससे स्पष्ट हो जाता है 'ग्रखरावट', 'पद्मावत' के 
बाद की रचना है । 

सैयद कल्बे मुस्तफा अपनी पुस्तक 'मलिक मुहम्मद जायसी' के १६० वें 
पृष्ठ पर लिखते हैं-- 

“ग्रल्फाज का इन्तखाब्र जुबान की रवानिगी, बन्दिश की चुश्ती पता देती 
है कि यह्‌ नज्म शायर जायसी के दौर ग्राखिर का नतीजा है। इसके वह 
करायन हैं कि ग्रखरावट पद्मावत के बाद तसनीफ हुई है ।” डाक्टर जयदेव 
भी सेय्यद मुस्तफा के स्वर में स्वर मिलाते हुए अपनी पुस्तक "सूफी महाकवि 
जायसी”के पृष्ठ १३५ पर लिखते हैं कि “हम भी मुस्तफा साहब के निर्णय से 
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पूर्णतया सहमत हैं । इस काव्य में छन्दगत दोष न्यूनतम हैं। दोहे चौपाइयों 
में माधुर्यं भी श्रधिक है श्रोर भाषा भी श्रधिक सुस्थिर तथ व्यवस्थित है । कवि 
ने एक नवीन छन्द सोरठे का भी सफल प्रयोग किया है ।” 

जनश्षुति के श्रनुसार 'ग्रखरावट' की रचना श्रमेठी के राजा के कहने पर 
हुई थी । यहाँ पाठकों को याद रखना चाहिये कि अमेठी के राजा का जायसी 
से परिचय 'पद्मावत' के ही माध्यम से हुआ था । इससे और भी स्पष्ट हो जाता 
है कि 'ग्रखरावट' पद्मावत के वाद की ही रचना है। 

जनश्रुति, शैली की प्रौढ़ता और विशदता, तथा कवि की आध्यात्मिकता 
की गहराई 'भ्रखरावट' की 'पद्मावत' के बाद की रचना मानने को विवश 
करती है । पिछले पृष्ठों में में यह प्रमाणित कर चुका हूँ कि 'पद्मावत' ६४७ 
हिजरी में पूर्णा हुआ था । ऐसी ददा में यह निश्चित होता है कि 'अखरावट' की 
रचना ६४८-४९ हिजरी के बीच ही हुई । जायसी की मृत्यु ९४९ हिजरी सर्व 
सिद्ध है । 

शेज्ञी--'अखरावट' न प्रवन्ध काव्य है न मुवतक, वर्न यह तो एक 
सिद्धान्त-काव्य के रूप में है । उस समय में प्रचलित सिद्धान्त-काव्य की ्रशास्त्रीय 
पद्धति के अन्तर्गत 'ककरहा-पद्धति' में इसकी रचना हुई है जिसका विपयानुकूल 
विभाजन नहीं हो सकता । हाँ, वणांमाला के ग्रक्षर-क्रय से इसका विभाजन 
किया जा सकता है परन्तु उसका मूल्य नगरायवत है । 

इस ग्रंथ का आरम्भ दोहे से किया गया है और उसमें मुहम्मद साहब के 
नूर के सर्वप्रथम निर्माण किये जाने की घोषणा की गई है। एक दोहे के पश्चात्‌ 
एक सोरठा है और फिर सात अर्द्धालियाँ हें । इसी प्रकार दोहे, सोरठे और 
अर्द्धालियों का चक्र घूमा करता है। 

वर्ये-विषय और उसका साहित्यिक मूल्याँकन--'्र्रावट' कवि 
के सिद्धान्तों और दार्शनिक विचारों का ग्रंथ है। इसमें कवि ने सृष्टि के मूल 
प्रयोजन और प्रकारों श्रादि का वर्णन किया है । कवि ने योग, उपनिषद, अद्वैत- 
वाद, भक्ति और इस्लामी एकेश्वरवाद आदि से महत्वपूर्ण सामग्री ग्रहण 
कर अपने ग्रंथ के व्ण्य-विषय का निर्माण किया है । इस ग्रन्थ के श्रतृसार आरम्भ 
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में आदि ब्रह्म था। उसने अपने मनोरंजन श्रौर श्रानन्द के लिए आनन्द की 
सृष्टि की । सृजन के क्रम में सर्वप्रथम चार फरिश्तों का निर्माण हुआ और इन 
चारा न॑ वायु, जल, ग्रर्नि ग्रौर मिट्टी इन चार तत्वों को मिलाकर पाँच भृतों 
स युक्त दस द्वार वाला एक पुतला रचा जो आदम कहूलाया । फिर “होश्रा” 
की रचना की गई और इन दोनों को स्वर्ग में विहार करने भेज दिया गया । 
वहाँ नारद के वहकाने से इन दोनों ने वाजित फल 'गेहूँ' खा लियो । परिणाम- 
स्वरूप इन्हे श्रल्लाह का कोप भाजन वनकर एक लम्बे काल तक वियोग का 
कष्ट उठाना पड़ा । श्रन्त में भगवान की ही कृपा से उनका पुनर्भिलन हुआ और 
फिर उन दोनों से समस्त मानव-सृष्टि की उत्पत्ति हुई । हिन्दू और तुरक दोनों 
उन्हीं की संतान हैं । शरीर में ही कवि ने स्वर्ग-नरक, सूर्य -चनद्र, ऋतु तथा 
पुले सरात श्रादि सबकी कल्पना की है। साथ ही पांच ठग भी बताये हैं और 
उनसे श्रधिकाविक सचेष्ट रहने को कहा है 

इसी प्रकार अन्य भ्रनेक बातों का वर्णान करते हुआ थ्रन्त में कवि ने चेला- 
गुरू सम्वाद के रूप में सिद्धान्त विवेचन किया है; श्रौर बताया है कि मनष्य 
को उस परम शक्ति के प्राप्त करने के साधनों में लग जाना चाहिए। प्रेम 
गाथाओं का वणान करना चाहिए क्योंकि भ्रन्य सभी चीजें मिट जाँयगी । इस 
संसार में केवल एक प्रेम कहानी ही श्रमर रहेगी । 

ग्रखरोवट की विशेषता उसके आध्यात्मिक विचारों में ही है ब्रह्मवाद 
हठयोग, चक्रभेद श्रौर श्रानन्दवाद तथा सूफी इस्लामी सिद्धान्तों का समन्वया- 
त्मक एकोकरण इस ग्रन्थ की विशिष्टता है । ग्रन्थ में वाणात आध्यात्मिक 
विचारों को संक्षेप में डाक्टर रामरतन भटनागर ने इस प्रकार दिया है— 

१--आदि में एक चित्सत्तां ही. की स्थिति थी, उसे चाहे प्रादि गोसाई 

कहो, या नूर कहो, या अल्लाह, या सुन्न (शून्य) । कालाँतर में इसी ग्रस्तित्व 

से द्विधायुत जग का निर्माण हुआ । ्राकाश-पाताल, पाप-पुण्य सुख-दुख । 

२-नारद या शतान के भुलावे में श्राकर जीव की ग्रभेद स्थिति जाती 


रही । ग्रादम स्वर्गे से निकाला गया । जीव अल्लाह के जमाल और जलाल से 
वंचित हुआ । 
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३--जीव में इसी वियोग की तड़पन है वह एक वार फिर इसी अल्लाह 
के जमाल श्रौर जलाल को प्राप्त करना चाहता है । यह उसी समय सम्भव है 
जब पहली श्रमेद स्थिति को वह प्राप्त हो सके जब .जीव, ब्रह्म हो जावे । 

इसके लिए प्रधान साधन है मन का परिष्कार । 

५-परन्छु केवल मन के परिष्कार से ही कुछ नहीं होता । साधक को कुछ 
विशिष्ट साधवाश्रों को भी आ्रावश्यकता पड़ती है जायसी का सूफी पंथ पर 
विशष ग्राग्रह है, यद्यपि वह प्रत्येक पंथ को उपादेय मानते हैं । 

६--जायसी का सूफी पंथ उनकी श्रपनी खोज है वह न शास्त्रीय सूफी पंथ 
है, न केवल भावनात्मक रहस्यवादिता । उनके अंग हैं-- 

(क) नमाज, तरीकत, मारफत, हकीकत और शारीभ्रत ये इस्लामी विधि 
विधान हैं परन्तु जायसी ने इनकी नई व्याख्या को है, यद्यपि इनके सम्बन्ध में 
विस्तारपूर्वक उन्होंने नहीं लिखा । 

(ख) उसमें योग की भाँति कायानिष्ठ ब्रह्म की भावना है । इस पिंड 
(शरीर) में ही अल्लाह समाया है । “त्रिकुटि' 'चक्रभेद' इत्यादि यौगिक साध- 
नाश्रों द्वारा उसे प्राप्त करना सम्भव है । ; 

(ग) नतिक आचरण और हृदय-मन को शुद्धता । 

(घ) 'प्रेम की पीर की साधना । 

७--यह निश्चय है कि जायसी ने अन्तिम अंग पर अधिक बल दिया है। 
सूफी तो एक मात्र प्रेम को जानता है। 'पद्मावत' में इस अंग को ही काव्य का 
विषय बनाया गया है । 'पद्मावत' की कहानी प्रेम की पीर” की ही कहानी तो 
है । इसी से जायसी श्रलरावट में प्रेम की साधना को विस्तार पूर्वक नहीं 
समभाते । यह समझाने की बात भी नहीं हैं। इसे तो हृदय ही समझ सकता 
है । फिर इस साधना के आनन्द का आभास ग्रुर-मुख होने से मिलता है। 
जायसी स्पष्ट कहते हें-- 

“भा फल मौठ जो गुरु हुत पावे ।” 

परन्तु गुरु भी साधक को कितनी दूर बढ़ा सकता है । इस संकरे पथ पर 

तो अकेला ही चलना होगा । कवि कहता है-- 
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कठिन खेल श्रौ मारग संकरा। बहुतन्ह खाइ फिरे सिर टकरा ॥ 
सरन-खेल देखा सो हेँसा। होइ पतंग दीपक मंह धेंसा ॥ 
तन पतंग भिरिग के नाई। सिद्ध होइ सो युग-युग ताई ॥ 
बिनु जिउ दिये न पावे कोई। जा मर जिया अमर भा सोई ॥ 
इस कठिन प्रेम पंथ के साधक का यह एक चित्र कितना सजग है-- 
प्रम तंतु तस लाग रहु, करहु ध्यान चित बाँधि। 
पारघ जैस अहरे कहूँ, लाग रहे सर साधि॥ 
यह्‌ प्रेम की एक लक्ष्य साधना ही एक रूपक में रतनसेन की पद्मावती 
प्राप्ति की कहानी बन गई है । 
८--आध्यात्म दर्शन के रूप में जायसी ्षनैषदिक ब्रह्मवाद से भी श्रागे 
जाते हें । वह कहते हैं-- 
जो किछु है सो है सव, श्रोहि बिनु नाहिन कोइ । 
जो मन चाहा सो किया, जो चाहै सो होइ॥ 
वह जीव, ब्रह्म और प्रकृति को तत्वतः एक मानते हैं । यद्यपि कहीं-कहीं 
जहाँ वे प्रकृति को उसकी छाया कहते हैं, वहाँ प्रतिविववाद की फलक ग्रा जाती 
है । जो अन्तर है, वह माया के कारणा नहीं है, शैतान की करनी है । शैतान के 
भुलावे में श्राकर जीव अपने जमाल ग्रौर जलाल को भूल गया है । इसी से 
उसके, अल्लाह के और प्रकृति के बीच में परदा पड़ गया है। परन्तु जब सब 
अल्लाह ही भ्रल्लाह है तो यह दुःख-सुख, पाप-पुण्य इत्यादि द्वैध स्थिति क्यों 
है ? जायसी ने इसका भी उत्तर दे दिया है । जैसे जीवात्मा शुद्ध आनन्द स्वरूप 
है पर शरीर के संयोग में दुःख श्रादि से युक्त दिखाई पड़ता है, वैसे ही शुद्ध 
ब्रह्म संसार के व्यावहारिक क्षेत्र में भला-बुरा आदि कई रूपों में दिखाई पड़ता 
है 
सुतु चेला! जस सब संपारू। श्रोहि भांति तुस कया विचारू ॥ 
जो जिउ कया तो दुःख सो भीजा । पाप के श्रोट पुन्नि सब छीजा | 
जस सूरज उम्र देख श्रकासु। सब जस पुन्ति उहै परगासू ॥ 
भल गौ मंद जहाँ लगि दोई। सब पर धूप रहै पुनि सोई ॥। 


है] 
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मंदे पर वह दिस्टि जो परई। ताकर मेलि नंन सों ढरई॥ 
ग्रस वह्‌ निरमल धरति श्रकासा । जैसे मिलो फूल मंह वासा ॥ 
सबे ठाँव श्रौ सब परकारा।ना वह मिला न रहै निनारा ॥ 
श्रोहि जोति परछाहां, नवौ खंड उजियार। 
सुरज चाँद के जोती, उदित भ्रहै संसार । 
इस प्रकार केवल अद्वंतवाद के श्राधार पर ही जायसी श्रपने आध्यात्म 
जगत का निर्माण करने में सफल हो जाते हैं। 'ग्रखरावट' में एक स्थान पर 
“माया' का उल्लेख अवश्य है, परन्तु शंकराद्वैत के श्रर्थो में नहीं । जायसी जीव- 
ब्रह्म के बीच में माया की स्थिति नहीं मानते | --डा० भटनागर 
सुफियों के एक प्रधान वर्ग का मत है कि नित्य पारमार्थिक सत्ता एक ही 
है । यह्‌ ग्रनेकत्व जो दिखलाई पड़ता है वह उसी का ही भिन्त रूपों में ग्राभास 
है | यह नास रूपात्मक दृश्य जगत उसी एक सत्‌ की वाह्य अभिव्यक्ति है । 
परमात्मा का वोध इन्हीं नामों और गुणों के द्वारा हो सकता है | इसी बात को 
ध्यान में रखकर जायसी ने कहा है-- 
दीन्ह रतन विधि चार, नंन, वेन, सरवन्न, मुख । 
पुनि जब मेंटिहि मार, मुहमद तब पछिताब मे । 
--ग्रखरावट 
इस परमात्मा के दो स्वरूप हैं--नित्यत्व ग्रोर श्रनंतत्व। दो गुणां हैँ-जन- 
कत्व और जन्यत्व । शुद्ध सत्ता में तो न नाम हैं, न गुण । जब वह निविशेषत्व 
या निर्गुणात्व से क्रमशः अभिव्यक्ति के क्षेत्र में आती है तब उस पर नाम और 
गुण लगे प्रतीत होते हैं । इन्हीं नाम रूपों और गुणों की समष्टि का नाम जगत 
है । सत्ता और गुणा दोनों मूल में जाकर एक ही हैं । दृश्य जगत श्रम नहीं है, 
उस परम सत्ता की ग्रात्माभिव्यत्रिति या ऊपर रूपं में उसका ग्रस्तित्व है 
वेदान्त की भाषा में वह ब्रह्म का ही 'कतिष्ठ स्वरूप'.है। हुल्लाज के मत की 
अपेक्षा यह मत वेदान्त के अद्वेतवाद के अधिक निर्कट है । (जायसी ग्रंथावली 
की भूमिका, पृष्ठ १४४-४५) । 


(We) 


जायसी मूल श्रद्वेत स्थिति तक पहुँचने के बीच में भ्रहंकार को सबसे बड़ा 
विघ्न मानते हैं । इस सम्बन्ध का उनका उपदेश देखिये-- 
हों-हाँ' कहत सबे मति खोई । जौ तू नाहि ्राहि सब कोई । 
आपुहि गुरु सा श्रापुहि चेला । आापुहि सव श्रौ, श्रापु श्रकेला ॥ 
'सोऽहं-पोऽहं' बसि जो करई। जो बू, सौं धीरज धरई। 
जब चीन्हा तब श्रौर न कोई । तन सन जिडजीवन सब सोई ॥ 
हां-हों कहत धोख इतराही। जब भा सिद्ध कहां परछाँही । 
कबीर ने भी इसी प्रकार की श्रभिव्यकित की है- 
जब में था तब हरि नहीं, ग्रब हरि हैं 'में' नाहि । 
जायसी की वित्त और अचित्त की एकता शांकर के वेदान्त से मिलती हुई 
भी पर्याप्त मतभेद रखती है शाँकर-वेदान्त विवृतिवाद के श्रधिक निकट है-- 
यह जगत ब्रह्म का विवत्तं (कल्पित कार्य) है । मूल सत्य द्रव्य ब्रह्म ही है जिस पर 
ग्रनेक श्रसत्य श्रर्थात्‌ सदा बदलते रहने वाले दृश्यों का श्रध्यारोप होता है। जो 
नाम रूपात्मक दृश्य हम देखते हैं वह न तो ब्रह्म का वास्तव स्वरूप ही है, न 
ब्रह्म का कार्य, या परिणाम ही है। वह है केवल ग्रध्यास या आँति ज्ञान । 
उसकी कोई अलग सत्ता नहीं है। नित्य तत्व एक ब्रह्म ही है ।” (जायसी ग्रंथा- 
वली की भूमिका पृष्ठ १४७) 
जायसी 'माया' के स्यान पर प्रकृति में प्रतिबिम्बवाद की जो प्रतिष्ठा 
करते हैं वह और कुछ नहीं, श्रद्वैतवाद के महत्व का प्रतिपादन ही है 


श्रापुहि श्रापु जो देखे चहा । श्रापनि प्रभुता भ्रापुसौ कहा । 
सबे जगत दरपन के लेखा । ग्रापुह दरपन, श्रापुहि देखा ॥ 
आपुरह बन, श्रौ.ापु पखेरू । श्राप सौजा, श्रापु भ्रहेरू । 
श्रापुहि पुहुप फूलि बन फूल । श्राप भवर वास-रस भूल ॥ 
श्रापुहि घट, घट मेंह मुख चाहै। ग्रापुहि झ्रापन रूप सराहै । 
दरपन बालक हाथ, मुख देखे दसर गने । 
तस भा दुइ एक साधु, मुहमद एक जानिये ॥ स 
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इन पंक्तियों की आचार्य शुक्ल ने जो व्याख्या की है वह भी पठनीय हैं-- 
“ग्रापुहि दरपन, श्रापुहि देखा ।” इस वाक्य से दृष्य और दुष्टा, ज्ञेय और ज्ञाता 
का एक दूसरे से श्रलग न होना सूचित होता है। इसी अर्थ को लेकर वेदान्त* 
में यह कहा जाता है कि ब्रह्म जगत का केवल निमित्त कारणा ही नहीं उपादान 
कारणा भी है। 'ग्रापुहि आप जो देखे चहा' का मतलव यह है कि अपनी ही 
शक्ति की लीला का विस्तार जब देखना चाहा। शवित या माया ब्रह्म ही की 
है, ब्रह्म से प्रथक्‌ उसको कोई स्वतन्त्र सत्ता नहीं । 'श्रापुहि घट-घट मंह मुख 
चौहे'प्रत्येक शरीर में जो कुछ सौंदर्य दिखाई पड़ता है वह उसी का है। किस 
प्रकार एक ही श्रखण्ड सत्ता के श्रलग-प्रलग बहुत से प्रतिबिम्ब दिखाई पड़ते हैं 
यह बताने के लिए जायसी यह पुराना उदाहरण देते हैं--- 
“गहरी सहस पचास, जो कोड पानी भरि धरे। 
सुरुज दिपे कास, मुहमद सब मंह देखिये ॥” 
(जायसी ग्रंथावली की भूमिका पृष्ठ १४५) 
जायसी भारत में जन्मे थे, भारत की मिट्टी से उनका पालन पोषण 
हुआ था; फिर यह्‌ कैसे सम्भव था कि वे भारतीय जीवन दर्शन से प्रभावित 
न होते । यही कारणा है कि अखरावट' में हम एक साथ वेदान्ती प्र्वैतवाद 
और सूफी प्रेमवाद (इश्क) का समन्वय पाते हैं । 
जायसी का यह ग्रंथ उनकी काव्या-कला' और दार्शनिक एवं सँद्धान्तिक 
विचारों का एक प्रौढ़तर स्तम्भ है । जिस सीघी-सादी और बोधगम्य भाषा-शैली 
में धामिक एवं ग्रध्यात्मिक गूढ़ भावों को कवि ने व्यक्त किया है वह भारतीय 
साधना और साहित्य में सब प्रकार से प्रशंसनीय है--'ग्रखरावट' अपनी श्रेष्ठता 
और गम्भीरता के लिए हिन्दी साहित्य में एक विशिष्ट और सम्मानपूर्णं स्थान 


रखता है । ; NE, |! 
संक्षिप्त इतिहास प्रस्तुत h 





| Ys हुए उसमें ज़ञायसी का योग दान बताइये । ् 


विस में प्रेम, गाथा काव्य का इतिहास जानने से पूर्व हमें उन समस्त 


परिस्थितियों से अवगत होता अत्वार्य है जिनके बीच सूफी घर्म ने भारत में 
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प्रवेश किया और पनपा क्योंकि सूफी धर्म ही प्रेमगाथा काव्यों का मुलाधार है। 
५» मुसलमानों की शासन सत्ता के साथ धर्म के प्रचार की ग्राँधी आई । तल- 
„® वार के जोर से इस्लाम फैलने लगा । कायर श्रौर असमर्थ हिन्दू प्राण रक्षा के 
लिए घर्म परिवर्तन करने लगे। मुसलमानों की धर्मान्धता का यह वेग ज्यों- 
ज्यों बढ़ता गया, दोनों जातियों के बीच त्यों-त्यों वैर-विरोध की खाई भी चौड़ी 
* होती गई । लोक जीवन में उसका ग्रनिष्टकर प्रभाव फैलने लगा । इस समग्र. 
कोई ऐसी श्राध्यात्मिक प्रतिभा अथवा शिति वाला व्यक्ति नहीं था जो विच्छिन्न 
आर. युयुत्सु जातियों को किसी आंतरिक सूत्र में बाँधने का प्रयत्न करता । 
“राजनैतिक हलचल ने देश, समाज और संस्कृति के क्षेत्र में एक गहरी निराशा 
उत्पन्त कर दी थी। इस समय सर्वत्र एक शांति, सुव्यवंस्था और सहानुभूति 
की उपेक्षा कक थ! \ 
ग्यारहवीं शताब्दी तक प्रायः सम्पूर्ण उत्तरी भारत में इस्लाम फैल 
चुका था और अ्रब वह दक्षिण की यात्रा पर था। ठीक इसी समय बारहवीं 
शताब्दी में दक्षिणी भारत में रामानुजाचार्य तथा माधवाचार्य ्रादि कई धर्मा- 
| धिकारियों ने अवतरण ले, “सृत प्रायः हिन्दू धर्म को पुनर्जीवन प्रदान किया । 
इस्लाम राज धर्म था और हिन्दू धर्म लोक धर्म । /यद्यपि विशाल हिन्द्र धर्म के 
४ सम्मुख इस्लाम धर्म की कोई सत्ता नहीं थी किन्तु राज धर्म होने के नाते वह 
` -? हिन्दू धर्म से अपने कों घट कर नहीं समझता था)। दोनों में घोर प्रतिद्वन्द्रिता थी 
१ और एक दूसरे से श्रेष्ठ बनने का थोथा अहंकार भी । (हिन्दू धर्म यद्यपि बड़ा 
PR bs उदार धर्म रहा है तथापि मुसलमानों की संकीर्णता के नाते उनके इस्लाम 
५ से मेल नहीं स्थापित कर सका । दूसरे, दोनों में व्यावहारिक बिरोधी तत्व भी 
पर्याप्त मात्रा में रहते आये हैं । 
५ बारहवीं शताब्दी में ही सूफियों के भी भारत में प्रवेश करने का अनमान 
किया जाता है । वैसे कुछ लोगों का यह भी विचार है कि म॒सलमानी सफी 
सन्तों का ग्रागमन विदेशी आक्रमण से भी पहले हो गया था प्रन्लु"'राजसत्ता 
स्थापित होने से पूर्व वे विशेष-प्रकाश में नहीं आथे थे। शुरूशुरू में सूपो 


साः सिन्ध और पंजाब में आकर बसे; और फिर वहीं से धीरे-धीरे सारे देश 
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में फेल सूफी मत का प्रचार करने लगे। / ये साधक भ्रन्यान्य मुसलमानों के 
समान कट्टर और विरोधी नहीं थे, इसलिये भारतीय जनता ने विश्वासपूर्वक 
इनकी साधना के प्रति अपनी श्रद्धा अपित की ॥ मुइनउद्दीन (११४२ ई० ) 
कुतबुद्दीन काकी, फरीद शकरगंज (१२०० ई०), शेख चिस्ती (१२९१ ई०), 
निज्ञामुद्दीन ग्रौलिया (१२३५ ई०), सलीम चिश्ती (१५१२ ई०) तथा मुबा- 
रक नागरी श्रादि सूफी साधकों ने समान भाव से हिन्दू और मसलमान दोनों का 
ग्रादर श्रौर विश्वास प्राप्त किया था | बहुतों की समाधि पर आज भी हजारों 
का सख्या म श्रद्धालु हिन्द्रू और मुसलमान जनता अपनी भवित निवेदन करने 
प्रति वर्ष जाती बात कुछ बड़ी विचित्र तथा विरोधाभास सी लगती है 
कि उन दिनों जब कि' हिन्दुओं और मुसलमानों में काफी बैर-विरोध बढ़ा हुआ 
था ऐसा मिलन किस प्रकार सम्भवं हो सका । इस क्रम में आचार्य डा० हजारी- 
>भ्स्ताद द्विवेदी लिखते हैं कि/“मध्ययुग बहुत कुछ करामातों का यग था। उस | 
युग के प्रत्येक साधु सम्त के नाम पर दो-चार करामाती किस्से मिल हो जाते 
हैं। इन करामातों श्रौर उनकी ख्याति से लोग परस्पर एक दूसरे की ओर 
श्राकृष्ड होते थे । दोनों ज्यों-ज्यों निकट आते गये त्यों-त्यों ्रधिकाधिक श्रनभव 
करते गये कि दोनों में तात्विक मतभेद बहुत कम है । कबीर आदि सन्तों ने इस 
बात पर बहुत ज़ोर दिया। इन्होंने हिन्दुत्व और मुसलमानत्व के वाह्य उपकरण 
को हटाकर उनका असली रहस्य पहचानने की चेष्टा की । मुसलमानों को ग्रोर 
से यह काम प्रेम-कहानियाँ लिखकर सूफी सन्तों ने किया ।” कबीर आदि भाड़- 
फटकार के द्वारा चिढ़ाने वाले सिद्ध हुए सन्तों के साथ उनकी तुलना करते हुए 
श्राचार्य शुक्ल ने बताया है कि कबीर आदि का प्रयत्न हृदय-स्पर्श करने वाला 
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कभी किया करता है, उसकी श्रभिव्यञ्जता उनसे न हुई । कुतुबन जायसी ग्रादि 
इन प्रेम-कहानी के कवियों ने प्रेम का शुद्ध मार्ग दिखाते हुए उन सामान्य 
जीवन दशाओ्रों को सामने रखा जिनका मनुष्यमात्र के हृदय पर एक-सा प्रभाव 
दिखाई पड़ता है। हिन्दू और मुसलमान हृदय को ग्रासने-सामने करके अ्रजनबीपनः 
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मिटाने वालों में इन्हीं का नाम लेना पड़ेगा ।” इन साधकों ने हिन्दी में एक 
विशेष प्रकार के साहित्य को लुप्त होने से वचा लिया । आचार्य डा० हजारी- 
\ प्रसाद के शब्दों में “कबीरदास के निर्गुण भजन, सूरदास के लीलागान _ और 
तुलसीदास के रामचरितमानस अपनी भ्रन्तनिहित शक्ति के कारणा श्रत्यधिक 
\ प्रचलित हो गये शोर हिन्दू जनता का सम्पूर्णं ध्यान ग्रपनी ओर खींचने में 
| 
। 


| समथ हुए। परन्लु जन-साधारण को एक और विभाग, जिसमें धर्म का स्थान 
| नहीं था, जो श्रपश्नश साहित्य के पश्चिमी आकार से सीधे चला य़ा रहा था, 
। | जो गाँवों की बैठकों सें कथानक रूप से और गान रूप से चल रहा था, उपेक्षित 
| | होने लगा था । इन सूफी साधकों ने पौराणिक श्राख्यानों के बदले इन लोक- 
प्रचलित कथानकों का श्राश्रय लेकर ही श्रपनी बात जनता तक पहुँचाई ।” 
ऐसा बताया जाता है कि हजरत मुहम्मद की मृत्यु के कुछ समय उपरान्त 
से जब खलीफाश्रों की धामिक भावना पर राज्य विस्तार तथा ईश्वर प्राप्ति की 
भावना ने अपना अधिकार जमा लिया तो इस्लाम धर्म में भी ग्राडंबर और 
साम्प्रदायिकता का समावेश होने लगा । (इस्लाम से इसे दूर करने श्रथवा यों 
कहिए कि इसकी प्रतिक्रिया स्वरूप ही सूफीमत का आविर्भाव हुआ था। भारत 
900 सूफीधर्म प्रधानतः चार सम्प्रदायों के रूप में प्रविष्ट हुग्रा और इन्हीं चारों 
सम्प्रदायों की धार्मिक प्रवृत्ति के रूप में उसका यहाँ विकास हुआ | वे चारों 
६ सम्प्रदाय इस प्रकार हँ--- > 
| (१) चिइती सम्प्रदाय (२) सोह्रावर्दी, सम्प्रदाय (३) कादरी सम्प्रदायः 
2 “और (४) नक्शबंदी सम्प्रदाय । 
| ये सम्प्रदाय बारहवीं शताब्दी के उत्तराद्धं से सत्रहवीं शताव्दी के पूर्वाद्ध 
| । तक बने रहे॥!इनके सम्बन्ध में इतना ही कहना पर्याप्त होगा कि ये न किसी 
| 
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नूपति के श्राश्रय में पल्लवित हुए और न किसी के द्वारा इनका संगठन ही किया 
गया | इन सम्प्रदायों के सूफी संत श्रपनी व्यक्तिगत महत्ता और साधना के 
आधार पर जनता तथा राज्य में श्रद्धा व व आदर प्राप्त करते थे । ये संत अपने 
धामिक जीवन में अत्यंत सरल और सहिष्णु थे । इनमें उदारता ग्रौर विशालता 
थी । ये धामिक स्थानों का परिश्रमण कर अपना अनुभव जन्य उपदेश जनता 
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को देते थे । उन्होंने ग्रपने ज्ञान रूपी प्रकाश के स्तम्भों से अपने उपदेशों का 
श्रालोक दूर-दूर तक जन-धरा पर बिखेरा । अपने श्राकर्पण और प्रेम के माध्यम 
से ग्रन्य मतावलंबियों को व्यक्तिगत सात्विक प्रभाव में लाकर सूफी संतों के 
श्रनुयायियों में परिवृद्धि की॥ये चारों सम्प्रदाय अपने मूल सिद्धान्तों में समान 
थे । वाह्य रूप से उनमें वही भेद मालूम होता था जो किन्ही भी दो व्यक्तियों 
के व्यवितित्वों व सिद्धान्तो में हो सकता है। उनके धामिक विचारों और व्यव- 
हारा म पर्याप्त उदारता थी । मुसलमानों के एकेश्वरवाद की भ्रपेक्षा उन पर 

रतीय श्रद्वत्वाद का प्रभाव अधिक गहरा पड़ा था । उनकी प्रवृत्ति बड़ी ही 
सात्विक थी ग्रौर यही सात्विकता उनकी महत्ता का प्रमख ग्राकर्षण । ईश्वर 
को प्राप्त-क़रनेश्की उनकी प्रेम-मयी साधना ही सूफी-धर्म की प्राणा शक्ति कही 
जायगी ।*हिन्दी प्रेम गाथा काव्यों के मूल में सूफियों की यही ईश्वरोन्मुख प्रेम- 
मयौ वृत्ति काम करती है । _ 

हिन्दी साहित्य में सूफी साधना दो भाषाओं में व्यक्त हुई । प्रथम, हिन्दी _ 

या खड़ी बोली में (ब्रज, पंजावी, दकनी और श्रन्य प्रान्तीय बोलियों से मिश्रित) 
और द्वितीय अवधी में खड़ी बोली में सूफी साहित्य फुटकर पदों, दोहों और 
गजलों आदि के रूप में रचा गया । पर्चिमी और दक्षिणी भारत में इस प्रकार 
की रचनाएँ प्रचुर मात्रा में हुईं पूर्वी हिन्दी प्रदेश में अवधी के माध्यम द्वारा 
यह प्रकाश में आई दोनों भाषाओं में “मसनवी” (कथात्मक) साहित्य की 
रचना हुई । परन्तु खड़ी बोली की मसनवियाँ “दकनी” (फारसी और ब्रज- 
भाषा मिश्रित खड़ी बोली) में हैं और उन पर भारतीय कथा पद्धति और काव्य 
का उतना प्रभाव नहीं है जितनी पूर्वी साधकों की अवधी कथाओं में जान पड़ता 
है । जो कथायें इन साधकों ने पद्य बद्ध कीं, वे मौलिक रूप से भारतीय थीं और 
जन साधारणा में लोक कथाओं के रूप में चली आ रही थीं। उन्होंने उनके 
प्रभाव को समका श्रौर उन्हें पने भावों के प्रचार का माध्यम बनाया । वस्तुतः 
ग्रवधी का सुफी काव्य ही हिन्दी में प्रमुख प्रेमाख्यानक काव्य के नाम से प्रसिद्ध 
है । इनमें प्रेम्र कथायें लिखी हुई हैं । 

\~ इनके इतिहास पर दृष्टिपात करने से इन प्रेम कथात्मक काव्यों का परिचय 





(६६) क 


/ 





a कालु)से, ही मिलने लगता है। मुझ्ला दाउद के 'चन्दावत का लोग 
इस परेम्परा का प्रथम प्रसिद्ध काव्य बताते हैँ, इस नाते उसका ऐतिहासिक 
महत्व विशेष है। इस काव्यें नरक श्रौर चन्दा की प्रेम कथा का बन 
इसका रचनाकाल(१३१८) १८६० है । यह समय अलाउद्दीन खिलजी के,शासन का 
था । इसके पश्चात्‌ कुतुवन से पूर्व हमें कोई ऐसा काव्य नहीं उपलब्ध होता । 
सम्भव है और भी प्रेम कथायें लिखी गई हों जो इस समय प्राप्त नहीं हैं । 
मलिक मुहम्मद जायसी ने अपने पदुमावती (पद्मावती) नामक ग्रंथ में कुछ 
प्रेम कथाश्रों का इस प्रकार संकेत किया हैं-- g% 
बिक्रम धेंसा प्रेम के वारा । सपनावति कहँ गएउ पतारा ॥ हर 
//] मधू पाछ मुगवावति लागी। गगनपुर होइगा बैरागी ।। 
2 राजकुँवर कंचनपुर गयऊ। मिरगावति कह जोगी भयऊ ॥ 
ee साथ्‌ कुंवर रोग । मधुमालति केह कीन्ह वियोगू ॥ 
प्रेमावति केह सुरसर साधा । ऊषा लगि ग्रनिरुध वर बाँधा ॥ अं 
इससे प्रतीत होता है कि जायसी (सन १४६५ ई०) से पूर्वं सपनावती 
मगधावती, मृगावती, तथा मधुमालती और प्रेमावती प्रेम काव्य लिखे जा चुके 
थे । इतमें से मुर्गावती श्रौर मधुमालती तो खंडित रूप में उपलब्ध हूँ परन्तु शेष 
का पता नहीं । जायसी द्वारा साकितिक कथाश्रों में विक्रमादित्य एवं उषा अनि- 
रुद्ध ऐतिहासिक व्यक्ति हैं । शेष लोक प्रचलित कथाग्रों का श्राश्रय लेकर लिखी 
हुई जान पड़ती हैं । मिट 
! 'मुगाबती' की रचना शेख कुलुवन द्वारा हुई है जिसका रचनाकाल (१५६ ०) 
क्षी है। मृगावती में, मुगावती और (चन्द्र में, मृगावती श्रौर(चन्द्रगि रि)के राजकुमार की प्रेम कथा का वर्णन 


PR पाया जाता है। कृथा का. वणान दोहा _चौपाई तथा सोरा श्रौर प्ररिल्ल छंदों में 


हुआ है । इसमे परंपरा का प्रभाव पूर्ण रूपेण परिलक्षित होता है । साथ 
ही भारतीय परंपरा का भी इस पर प्रभाव हैं | राजकुमार की मृत्यु के उपरांत 


उसकी दोनों रानियां सती हो जाती हैं और तब कवि कह उठता ल= 


; बाहर वह भीतर वह होई, 
=| -्र बाहर को रहैन जोई। | 


ner 


























<= 


'मघुमालती' के रचयिता मंझन हैं 


से १५८५ के वीच में क हा जा सकता 


दूववता ग्रथा का अपेक्षा अधिक जटिल, प्रांजल व कोमल है। इसमें किने सरो के 4 
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विधि कर चरित न जाने आन 20002. 


जो सिरजा सो जाहि नियान्‌ । 


। ्रतुमाततः इसका रचनाकाल १५७५ / 


राजकुमार मनोहर) शरोर सहा रस/क़ी राजकुमारी मधुमालती की प्रेमकथा के 


साथ ही साथ उपनायक ताराचर 
वरान हुआ है। जायसी ने मधुमालती का नायक्र 
X OT चित्रावली में इसके स्थान पर मनीहर का 
X. | मधुमालति होई रूप देखाबा। 


न 


इस काव्य में प्रेम के सिद्धान्त तथा कथा का संगठन और विरह का बड़ा 





j 
| 
{ 
f 
| 
| 


) 
| 
| 


॥ 
। इसका कथा तथा वर्णान शेली अपने a 
पचन्द, तथा उपनायिक्रा प्रेमा की कथा का भी 
(इवत) लिखा है, परन्तु | 
उल्लेख है Ns 


प्रम मनोहर होई तहे ग्रावा 


मनोहारी चित्रण हुआ है । यह काव्य वर्णन प्रधान है 
अपने समय में सर्वाधिक ख्याति मिली थी । कवि ने अपनी कोमल भावनाग्रों 
का मनहूर कथा सूत्र में बड़ी सावधानी से पिरोया है। इस काव्य के अत्यधिक 
प्रभावशाली होने का एक प्रमुख कारणा यह भी है कि इसके कवि ने प्रेम भाव 
को प्रत्यक्ष दर्शन के आधार पर जाग्रत कराया है । 

'सृगावती' और 'सधुमालती' के वाद जायसी के 'पदमावती' का ही नाम 
आता है क्योंकि जायसी के पश्चात्‌ हुए उसमान कवि ने भी 'मगावती' 'मध 
मालती' और 'पद्मावती' का उल्लेख किया 


- 


मृगावती मुख रूप बसेरा। 
राजकुंवर भयो प्रेम अहेरा ॥ 
सिहल पदुमावति सो रूपा। 
प्रेम कियो है चितउर भूपा ॥ 
मधुमालति होइ रूप देखावा । 


म अहि होई तहँ आवा ॥ 


। कहा जाता है कि इसे 
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पद्मावती हिन्दी साहित्य का एक जगमगाता रत्न है। जिसकी ज्योति 
कभी क्षीण होने वाली नहीं । इसके प्रेमाख्यान का प्रभाव इतना पड़ा कि उसके 
बाद प्रेमाझ्पानक काव्यों की एक परम्परा सी चल पड़ी गौर वह उन्नीसवीं 
शताब्दी के मध्य तक चलती रही । पद्मावत के बाद लिखे गये प्रमुख प्रेम 
काव्यों की तालिका डा० विमलकुमार जैन ने ग्रपने शोधग्रंथ 'सुफीमत श्रौर 
हिन्दी साहित्य के पृष्ठ ११३ पर इस प्रकार दी है— 


काव्य वि काल 
१. चित्रावली N62 सन्‌ १०२२ हिजरी सन्‌ १६१३ ई० 
२. ज्ञानदीप शख दी लगभग सं० १६७६ सन्‌ १६१६ ई० 
३. हँस जवाहर कासिमशाह लगभग सं० १७८८ सन्‌ १७३१ ई० 
४. इन्द्रावती नूर मुहम्मद हिजरी सन्‌ ११५७ सन्‌ १७४४ ई 
५. अनुराग बाँसुरी हिजरी सन्‌ ११७८ सन्‌ १७६४ ई० 
६. प्रमरतन फाजल सन्‌ १८४८ ई० 


इसी क्रम में वे दो काव्यों का उल्लेख करते हैं उनके नाम हैं, ७. माधवानल 
८. युसुफ जुलेखा । 'माधवानल' के रचयिता आलम हैं श्रौर उसका रचनाकाल 
हिजरी ६९१ (सन्‌ १५८३ ई०) है । “युसुफ जुलेखा' के रचने वाले शेख निशार 
हैं । इसका रचताकाल हिजरी सन्‌ १२०५ (१७६० ई०) है । परन्तु इन ग्रंथों 
का प्रेम गाथा काव्य परम्परा में कोई बिशेष महत्व नहीं। डा० कभलकुल श्रेष्ठ 
ने पुहुपावती नाम के एक और ग्रन्थ की चर्चा की वह निश्चय ही महत्वपूर्ण 
ग्रन्थ है । 

'ित्रावली? का स्थान अपनी परम्परा में बड़े गौरव का है । इसका प्रणयन 
बहुत कुछ पदमावत के अनुकरण पर हुआ है । प्रमुख श्रन्तर यही है कि इसकी 
कथा पदमावत की भाँति ऐतिहासिक न होकर कल्पना प्रसूत है । इसमें कवि ने 
स्थान-स्थान पर वेदाँत और ्रद्वेतवाद की झलक दिखाई है-- 


सब वही भीतर वह सब मांही, सबै श्रापु दसर कोउ नाहीं । 
< दूसर जगत नाम जिन पावा, जैसे लहरी उदधि कहावा ॥ 


( ६६ ) 


कथा में घटनाश्रों की शद्धुला बहुत लम्बी और कौतूहलपूर्णा है। उसमें 
अ्रनेंक अलौकिक बातों का भी समावेश है। कथा को विस्तृत करने की 
कल्पना की गई है । इसमें नेपाल के राजकुमार सुजान, रूपनगर की राजकुमारी 
“चित्रावली' श्रौर|सागर|की राजकुमारी कमलावती को प्रेम कथा है। दोनों 
राजकुमारियों से विवाह करने से पूर्व जितनी कठिनाइयाँ आती हैँ उनका 
विस्तृत-विवेचन इस काव्य में किया गया है । कवि ने कल्पना के साथ ग्राध्यात्म 
की बड़ी मनहर व्यंजना की है । चित्रावली को लेकर काव्य में अनेक स्थानों 
पर ईश्वर और जीव का रूपक बाँधा गया है। वह जब जल में छिप जाती है 
तो सखियाँ उसे ढूँढ़ती रहती हैं । सखियों का यह ढूँढना श्रात्मा की जिज्ञासा 
वृत्ति का योतक है; श्र चित्रावली का जल में छिपना ईश्वर के श्रमर्त होने 
से साम्य रखता है । देखिये चित्रावली के जल में छिप जाने पर कवि ने सखियों 
से कँसे श्रलौकिक श्रौर गूढ़ वचन कहलवाए हें 


गुपुत तोंहि पार्वाह का जानो, परगट मंह जो रहहि यानी । 
चतुरानन पढ़ि चारौ वेदू, रहा खोज पे पाव न भेटू ॥ 
संकर पुनि हारे के सेवा, ताहि न मिलिज श्रार को देवा। 
हम अ्रंधी जेहि ग्रापु न सुका, भेद तुम्हार कहाँ लों बूका ॥ 
कोन सो ठाँउ जहाँ तुम नाहीं, हम चषु जोति न देर्खाह्‌ काहीं । 
पावे खोज तुम्हार सो, जेहि देखलावहु पंथ । 
कहा होइ जोगी भये, अ पुनि पढ़े गरंथ ॥ 
चित्रावली पृष्ठ ४७-४८ 


बहुज्ञ उसमान ने अपनी लोकोक्तियों द्वारा काव्य में एक विचित्र प्रभावो- 


त्पादकता ला दी है । यथा स्थान कवि का भूगोलादि का ज्ञान भी परिव्यक्त 


हुआ है । 

'ज्ञानदीप' सें राजा ज्ञानदीप ग्रौर देवजानी की कथा वशित है । इसके 
कवि शेख नबी जौतपुर जिले में मऊ के निवासी थे । कहना न होगा इस काव्य 
सें भी परम्परागत गुणों और यथेष्ट सरसता का समावेश है । 


& 
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'हंस-जत्राहर' में राजा हंस और रानी जवाहर की प्रेम कहानी है । इसके 
रचयिता कासिम शाह दरियाबाद (बाराबंकी) में उत्पन्न हुए थे । ये अपनी 
जाति में निम्नवर्ग से सम्वन्धित थे । 'हंस-जबाहर' की कथा इस तरह है कि 
बलखनगर के सुलतान बुरहान के घर एक प्रतापी पुत्र उत्पन्त हुआ और 
चीनाधिपत्य आलमशाह के घर जवाहर नाम की एक सुन्दरी कन्या ने जन्म 
लिया । बड़े होकर इन दोनों के हृदय में प्रेम का बीजारोपया हुआ । हंस, 
जवाहर के लिए घर से योगी होकर निकला और अनेक कष्टों के पश्चात्‌ उसे 
प्राप्त कर घर लौटा । यह काव्य भी श्रपनी परम्परा के ग्रन्य काव्यों की भाँति 
ग्राध्यात्मपरक ही है । 

इन्द्रावती” श्रौर 'अनुराग-बाँसुरी' के रचयिता नूर मोहम्मद हैं । ये जौन- 
पुर जिले में सवरहद नामक स्थान के रहने वाले थे । बाद में आजमगढ़ में श्रपने 
ससुर समसुद्दीन के यहाँ रहने लगे । इनका समय १७४० के शरास पास का है 
क्योंकि 'इन्द्रावती' में दिल्‍ली के बादशाह मुहम्मदशञाह की प्रशंसा की गई है । 
(इन्द्रावती! का रचनाक्राल ११५७ हिजरी (सन्‌ १७४४ ई० के लगभग) और 
'अ्रनुराग बाँसुरी' सन्‌ ११७८ हिजरी (सन्‌ १७६४ ई० के लगभग) है । डा० 
विमलकुमार जैन के दब्दों में “श्रनुराग बाँसुरी तो तत्वज्ञान की मंजूषिका ही 
है। ईश्वर जीव के मध्य मनोवृत्ति के सहारे प्रेम कथा का ऐसा सुन्दर चित्रण 
प्रन्यन्न मिलना दुर्लभ है ।” नूर मुहम्मद का उपनाम 'कामयाब था । 

नूर मुहम्मद के बाद फाजिलशाह ने 'प्रेम-रतन' लिखा जिसमें नूरशाह 
और माहेमुनीर की प्रेम कथा है, परन्तु इसका अपनी परम्परा में कोई महत्वपूर्ण 
स्थात नहीं । इसमें भी बही सब बातें सढधारणा स्तर पर दुहूराई गई हैं । इसी 
प्रकार 'नलदमन' नाम का भी एक ,काव्य मिला है जो १६५६६० का है। 
इसके लेखक कोई सूरदास हैं पर यह भी महत्वहीन काव्य है । 

पुहुपावती का रचनाकाल १६६६ ई० है । इसके रचयिता दुखहरनदास 
हैं । इसमें राजपुर के राजकुँवर और अनूप नगर के राजा श्रंवरसेन की पुवी 
पुहुपावती और काशी के चित्रसेन की कन्या रूपावती की इक्शय कथा है । यह 
अन्य भी उच्चकोटि का आध्यात्मपरक सूफी प्रेमाख्यानक काव्य है। 
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इस परम्परा क समस्त ग्रन्थों का अयलोकन करने के उपरान्त हम इस 
निष्कर्ष पर आते हैं कि इस धारा के कवियों की दष्टि सफी मत के प्रचार, पर 
सर्वाधिक सम्पूर्णातः नहीं टिकी रही । हमारे कथन की पष्टि इस ब्रात से 
श्रौर भी होती है कि सभी ग्रन्थों में पारस्परिक समानताएंँ हैं जिनसे यह प्रति- 
ध्वनित होता है कि सभी एक ही लक्ष्य के पथिक हैं । वह लक्ष्य ग्रौर कोई नहीं. 
सूफीमत का प्रचार ही था । ये .कवि बड़े ही उदार और सात्विक विचारों के 
> थे (जैसा कि सूफीधर्म में दीक्षित प्रत्येक व्यक्ति हुआ करता है) और इनका 
हृदय प्रेम की पीर से भरा हुआ था । इन ग्रन्थों में पाई जाने वाली कुछ प्रमुख 
समानताएँ इस प्रकार है 
6) प्रायः सभी काव्य मुसलमानों द्वारा लिखे गए हैं । इनके लेखक प्रत्यन्त - 
ही उेदीर और सात्विक वृत्ति वाले थे | -> श्ुशााटी त ११4, A0४६ Rd 

२. सभी प्रेमाख्यानक काव्यों के नाम नायिकाओं के ऊपर हें। नायक 
और नायिका क्रमश: ब्रह्म और जीव के प्रतीक रूप में चित्रित किये गए हैं। 
परम सौन्दर्य और अखंड प्रेम भावना रूपी नायिकाग्रों की प्राप्ति ही नायकों 
की साधना का लक्ष्य है । इन्हीं के लिए नायक भटकते फिरे हुँ । 

३. प्रत्येक काव्य का नायक दो पत्नी धारी है एक पत्नी सांसारिक कार्य १ 
भार को वहन करती है और दुसरी परमात्मा की उज्ज्वल ज्योति रूप है। 
पदमावती में पद्मावती और नागमती, मृगावती में म॒गावती और रुवमनी दो 0 | 
दो पत्नियों के रूप में चित्रित मधुमालती के कवि ने स्थिति में थोड़ा-सा अके” 
मोड़ देकर भारतीय जनता के मर्म की ओर समीप से स्पश किया है । 

४. सभी सूफी कवियों ने हिन्दू राजाओं को, भले ही वह कल्पित ही क्यों... 
न हों अपने काव्य का विषय बनाया | ~--% इहेन्छ २छ१कटी के ९७० 
५. सूफी कवियों द्वारा वशित कथाएँ ही हिन्दू समाज की लोकप्रिय प्रेम 
कथाएँ नहीं हैं, वरन्‌ काव्यों में प्रयुवत पृष्ठभूमि भी श्रपनी सम्पुणां रीति ने 
में भारतीय हैं। ~ क २५ प्यष्छ/श कि ५ 

६. सभी कढ्विद्लों ने चुयिका (शवित) के माता-पिता द्वारा नायिका के 
विवाह का विरोध प्रदर्शित किया है। `- 


) 2 


~ i a 
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७. सभी काव्यों में प्रमख पात्रों के श्रतिरिवत ऐसे भी पात्रों की सूष्टि है 
जिनमें से कु र में दूमरों को हानि पहुँचाते हैं, दूसरों की प्रगति पर 
कुढ़ते हैं और मौका पड़ने पर बुरा करने में भी नहीं चूकते । इसके विपरीत 
कुछ ऐसे पात्र भी हैं जो हृदय के कोमल तथा उदार हैं और दूसरों की कार्य- 
साधना-सिद्धि में हाथ बॅटाते हैं 





\ =. सभी काव्यों में (०४९ 4६ £ir5£ $६॥£) वाली बात ही चरि- 
` तार्थ हुई है । साधक में कहीं रूप दर्शन के श्रवणा से ही प्रेमोद्दीपन होता है तो 
:® । कहीं रूप-सुन्दरी के चित्र-दशेन मात्र से ही। हीरामन से पद्मावती के रूप- 
+ | सौन्दर्यं की चर्चा सुनकर ही रत्तसेन के मन में प्रेम का अंकुर उग ग्राता है। 
५, । *चित्राबली' काव्य में चित्रावली का चित्र देखकर ही राजकुमार उस पर मोहित 
हो जाता है । मोहवश वह श्रपना चित्र भी उसे चित्र के समीप लगा देता है 
% जिसे देखकर चित्रावली भी प्रेमविह्वल हो जाती है । मधुमालती मृगावती ग्रौर 
5, पुहुपावती में भी प्रथम दर्शन ही प्रेम की महायात्रा का आरम्भ विन्दु है। इन 
 कवियोंने प्रेम की ग्राग दोनों तरफ से प्रज्ञवलित की 


श्र 


। \ ८8. ये सभी काव्य फारसी की मसनवियों के ढद्भ पर लिखे गए हैं । इनमें 
\ he 
70 भारतीय सगं बड़ काव्य शेली को नहीं श्रपनाया गया है। मसनवियों की शैली 


Pans TERRE 

~~ के अनुसार प्रथम स्मृतियाँ होती हैं जिनमें प्रायः क्रमानुसार ईदवर, मुहम्मद 
^ २६ साहब खलीफा, ग्रुरु एवं शाहेववत की स्तुति का प्राधान्य रहता है । इनमें भी 

(2 ^ इसी पद्धति का अ्रनुकरण है, साथ ही भारतीय पद्धति का भी इन पर पर्याप्त 

a Sel 


¬ प्रभाव है। 





१०. प्रायः सभी सूफी कवियों ने ठेठ श्रवधी को अपनाया है और दोहे- 
, | चोपाई छन्दों में श्रपने ग्रन्थों की रचना की है । कुछ चौपाइयों के बाद एक 
| ' दोहे का विधान है । मगावती और मधुमालती में चौपाई की पाँच पंक्तियों के 
` पदचात और चित्रावली में सात पंक्तियों के पश्चात्‌ एक दोहे का क्रम रखा 
` गया है । नूर मुहम्मद ने 'ग्रतूराग-बांसुरी' में छः पंक्तियों के पश्चात्‌ दोहा न 


\ रखकर एक वरवे रखा है । No 
क्र 


i Fe 
_ 





i हा (की । 
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।, प्रतीक योजना, श्रलंकार योजना, समुद्र यात्रा. ` == 


लगभग समान हैँ । i 


|| ’ 

२. सभी काव्य ग्राध्यात्म भावना से ग्रोत प्रोत हें । लौकिक प्रेम-कथाग्रों > 5 

में दिव्य-प्रेम की झांकी है जिससे रहस्यात्मकता की अखंड व्यापकता प्रदर्शित 28 

हुई है । जीवात्मा ईश्वरीय ग्रंश और सम्पूर्ण विश्व उसी का प्रदर्शन माना गया | / | 
है । इसी से जीवात्मा ईश्वर से मिलने को व्याकुल रहती है। गुरु की | 

से ईश्वर की प्राप्ति होती है - Fo 


A 
१३. सभी काव्यों में योग भावना का समावेश है सभी नायक योगी बने है 


हैं । अनेक यौगिक क्रियाश्रों का वर्णान क्रिया गया है। गोरखनाथ, गोपीचन्द 40५ 


' तथा भतृहरि श्रादि योगियों का उल्लेख भी आया है । 


१४. हिन्दू-मुस्लिम संस्कृति के प्रति समन्वयात्मक प्रेम भावना सभी 
काव्यों में व्यक्त हुई है। निर्गुण और सग्रुण का ग्रद्भुत मेल हुआ है 





भारतीय सूफी काव्यों की अपनी विशेषता TS gg 
xX 0 आ x ARK 


उपर्युक्त पंक्तियों में श्रभी तक हमने हिन्दी प्रेम गाथा काव्यों का संक्षिप्त 
ऐतिहासिक परिचय व विचार-वणांन-साम्य आदि का ज्ञान प्राप्त किया है; अब 
हम इस परम्परा में कविवर जायसी के योगदान का मल्यांकन करेंगे । 


कहना न होगा कि जायसी का पद्मावत हिन्दी प्रेमाझ्यानक काव्य परम्परा 
का सर्वाधिक प्रकाशमान रत्न है। उसकी महानता और गुरुता श्रपनी परम्परा 
के समस्त काव्यों में सर्वाधिक है । इस काव्य को पढ़ने से ऐसा लगता है(मानो 
कवि की आत्मा और वाणी दोनों प्रशान्त सागर की चंचल और स्तिग्ध लह- 
रियों के अन्तस्तल में डब कर निकली हों। पदमावत का शब्द प्रेम और | 
अध्यात्म की व्यंजना से परिपूर्ण है । राजा रत्तसेन और राती पद्मावती की 
प्रणय कथा का जितना सरस, मासिक और गम्भीर वर्णन कवि ने पद्मावत में 
प्रस्तुत किया है वैसा ग्रन्यत्र दुलँभ है । इस परम्परा के ग्रंथ भी इसकी समकक्षता | 
में देर तक नहीं ठहरते । नागमती का विरह्‌-वर्णन तो हिन्दी कविता का प्राण 


तप 
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बिन्दु ही है। जायसी ने इतना बड़ा पद्मावत न लिखकर यदि केवल नागमती 
का विरह वर्णान ही लिखो होता तो भी वे काव्य-जगत में श्रमर पद के भागी 
होते । असुन्दर जायसी का मानस कितना सुन्दर था इसे पद्मावत की पंक्तियाँ 
ही वता सकती हैं। / 


prj he 
ग्रंथ का पूर्वाद्धे काल्पनिक और उत्तराद्धे ऐतिहासिक है । पूर्वाद्ध में तोते के 
द्वारा पद्मावती के रूप की प्रशंसा सुनकर रत्नसेन का सिहलद्वीप तक जाना 
ओर शिवजी की कृपा से पद्मावती को प्राप्त करना वाशित है। यह भाग 
लोक वार्ता पर आधारित है । उत्तराद्धे में राघव का ग्रलाउद्दीन को लाना ग्रौर 
रत्नसेन का देवपाल के हाथों द्वारा मारा जाना पूर्णत: ऐतिहासिक तो नहीं 
किन्तु ऐतिहासिक सम्भावनाग्रों से यक्त है। इस ग्रंथ पर नाथपंथ का भी 
पर्याप्त प्रभाव है क्योंकि सिहलद्वीप नाथ पंथियों की सिद्ध पीठ. है । हठयोग की 
'क्रियात्रों का प्रभीव रत्तसेत पर स्पष्ट दिखाया गया है। /ग्रंथ में स्थान-स्थान 
पर लौकिक प्रेम के सहारे ग्राध्यात्मिक तत्वों की बड़ी सुन्दर व्यंजना प्रस्तुत की 
गई है । काव्य मसनवी ढंग से रचा गया है । आरम्भ में ईश्वर, गुरु, रसूल 
ओर शाहेवक्त की बंदना हैं । सम्पूर्ण काव्य ग्रवधी भाषा में दोहे और चौपाइयों 
की पद्धति पर लिखा गया है । ग्रंथ सर्गो में न विभाजित”हो खंडों में विभाजित 
है । कवि को कथा निर्वाह में काफी सफलता मिली है । इसके श्रतिरिकत ऋतु 
वर्णात, प्रकृति चित्रण, विचारों की उदारता व उदात्तता, मर्मस्पर्शनी भाव 
व्यंजना, वरान की प्रचुरता, रसपरिपाक, सफल अलंकार योजना और सांस्कृ- 
तिके समन्वय की भावना तथा पवित्र प्रेम की ब्यापक गूढ़ व्यंजना आदि बातों 


` का समावेश कर कवि ने ग्रंथ को महाकाव्य की गरिमा से भर दिया है। वैसे 


ग्रंथ में कुछ दोष भी हैं जिसके लिए' कवि को यद्यपि क्षमा नहीं किया जा 
सकता तथापि प्रेम की व्यापकत्ता श्रौर ग्रन्यान्य विशेषताओं के सम्मुख वे दोष 
नगण्य हो जाते हें । भाषा भाव और शेली सभी दृष्टियों से ग्रंथ भ्रन्‌पमेय बन 


पड़ा हैं | तत्कालीन परिस्थितियों और सांस्कृतिक माँग के श्रनुसार कवि की 
यह देन अत्यन्त महत्वपूर्ण सिद्ध होती कवि ने इस ग्रंथ का प्रणयन करके 
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प्रमाख्यानक हिन्दी काव्य परम्परा को अत्यन्त गौरव प्रदान किया है। इस दृष्टि 


से उसका स्थान श्रन्यतम 2 ५» क 

प्रश्न ५--पद्सावत का सम्यक अध्ययन प्रस्तुत करते हुए हिन्दी साहित्य भु 
में उसका स्थान बताइये । 

पद्मावत का सम्यक ग्रध्ययन तथा निरूपण कर हिन्दी साहित्य में उसका 
स्थान निर्चित करने के लिए हम अपनी सुविधान्‌सार उसे निम्नलिखित बिन्दुओं 
से देखेंगे- 

>-_.रचनाकाल---- 

२--कथानक 

३--कहानी कला {तत्वों के ग्राधार पर) 

४--काव्य-सौंदर्य (भाव पक्ष और कला पक्ष के ग्राधार पर) 

५--महाका व्यत्व 

६--दाश निकता 

७--रहस्यवाद 

८--हिन्दी साहित्य में स्थान (विशिष्टताएँ) । 

रचनाकोल--इस ग्रंथ की रचना ९४७ हि० में हुई थी । वैसे इस सम्बन्ध 
में विद्वानों में पर्याप्त मतभेद पाया जाता है, जिसकी चर्चा विस्तार में हम जायसी 
की कृतियों वाले श्रध्याय में कर चुके हैं । मेरी अपनी मति में इसका रचना- 
काल सन्‌ ९४७ हिजरी ही श्रधिक समीचीन जान पड़ता है। श्रपने इस कथन 
के प्रमाण एवं समर्थन में में पिछले पृष्ठों में पर्याप्त प्रकाश डाल चुका हू । पद 
मावत, जायसी की प्रौढ़तम कृति है, इसलिए इसका निर्माण काल हैम जायसी 
की प्रौढ़ आय में ही मानना भ्रधिक युक्तिसंगत समभते हैं । 

कथानक--डाक्टर कमलकुल श्रेष्ठ के झोध-प्रवन्ध हिन्दी प्रेमारुपानक- 
काव्य के श्रतसार पद्मावत या पद्मावती की कथा निम्न प्रकार से है 


विहलगड़ के राजा गंधवंसेन ओर रानी. शलमस्वती/के एक संतान हुई । 
सका नाम पद्मावती रखा गया । पद्मावती अत्यन्त सुन्दर थी । पाँच वर्ष की 
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श्रायु प्राप्त करने पर उसने पढ़ना प्रारम्भ किया । पढ़ने में वह बहुत दक्ष थी । 
जब वह बारह बरस की हो गई तो सात खंड वाले महल में उसे ग्रलग वास- 
स्थान दिया गया | उसकी ग्रगणित सखियाँ थीं और उसके एक तोता था। 
तोते का नाम हीरामन था । वह महा पंडित था और वेदशास्त्र पढ़ा था । गन्धर्व 
सेन को अपने वैभव का बड़ा गर्वे था । इस कारणा वह पद्मावती का विवाह 
किसी से नहीं करता था । एक दिन मदन संतप्त होकर पद्मावती ने हीरामन 
से कहा--'हीरामन सुनो, दिन-दिन मुझको मदन श्रधिक सताता है। पिता 
मेरा विवाह नहीं करवाते और डर के मारे माँ भी कुछ नहीं कह सकतीं । देश- 
देश के वर मेरे लिये आते हैं; परन्तु पिता उनकी ओर ग्राँख उठाकर भी नहीं 
देखते ।' हीरामन ने कहा--'यदि तुम्हारी ग्राज्ञा है तो देश-देशांतर घूमकर में 
तुम्हारे योग्य वर खोजूंगा । जब तक में लौटकर नहीं ग्राता, तब तक धैर्य 
धारण करो ।' कोई दुर्जन इस बात को सुन रहा था । उसने राजा से सारी वात 
कह दी। राजा ने सुए को मार डालने की आज्ञा दी । परन्तु जब तक मारने 
वाला वहाँ श्रा सके, रानी ने उसे छिपा दिया । नौकर कह सुनकर लौट गए; 
परन्तु हीरामन ने कहा--'रानी, यदि तुम्हारी श्राज्ञा हो तो श्रव 'वन' जाऊं 
जब राजा नाराज हो गये हैं तो यहाँ रहने में कुशल नहीं गी ने उसे 
जानें दिया । 

हीरामन उड़ गया । वह जंगल में गया । वहाँ पर उसे बहुत से पक्षी मिले । 
उन्होंने उसका आदर किया । वह उनके साथ बड़े सुख से रहने लगा । एक दिन 
वहाँ एक व्याध आया । हीरामन उसके जाल में फंस गया । वहेलिए ने उसे 
भावे में रख लिया, और ले गया । 

चित्तौड़ में चित्रसेन नामक राजा राज्य करता था । उसके एक पुत्र उत्पन्न 

& घ जिसका नाम रत्नसेन रखा गया । ज्योतिषियों ने उसके जन्म लेते ही उसे 

बंतलाया कि यह बड़ा सौभाग्यवान है । यह पद्मावती से विवाह करेगा और 
सिहलद्वीप में जाकर सिद्ध बनेगा । 

चित्तौड़ का एक बनिया सिंहलद्वीप व्यापार करने के लिए गया । एक 
गरीब ब्राह्मण भी किसी से ऋण लेकर उस बनिये के साथ गया । सिंहलद्वीप 
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में जाकर उस ब्राह्मण ने देखा कि वहाँ बहुत बड़ा बाजार लगा हुआ है शोर 
सभी चीजें ऊँचे दामों की हैं । इस कारण वह बड़ा निराश हो उठा । इतने में 
वह व्याध हीरामन को ले आया । ब्राह्मण उसके सोने जैसे रंग को देखकर 
विमोहित हो गया । उसने तोते से पूछा--“तुभ में गुण भी है या तू निरगुण 
ही है ।” हीरामन ने उत्तर दिया--“मं' ब्राह्मणा ग्रौर पण्डित दोनों हूँ। जब 
इस पिजड़ के बाहर था तो मेरे पास सभी गुण थे; परन्तु जब बन्दी बना 
हुआ हूँ, तब तो कोई भी गुण नहीं है।” ब्राह्मण ने उसे खरीद लिया और 
चित्तौड़ ले आया । | 

जित्तौड़ के राजा चित्रसेन की मृत्यु हो चुकी थी और रत्नसेन गद्दी पर 
वैठा था । उसके दरबार में एक दिन यह बात चली कि सिंहल से कुछ बनिये 
आये हैं, वे विचित्र-विचित्र वस्तुएँ लाए हैं, जिनमें एक ब्राह्मणा एक ग्रत्यन्त 
सुन्दर तोता लाया है । राजा ने अपने नौकरों को भेजकर पंडित को बुल वाया । 
दरवार में ग्राकर हीरामन ने कहा मेरा नाम हीरामन है, में तुम्हारी भेंट 
पद्मावती से करवा दूँगा और वहीं पर तुम्हारी सेवा करूँगा । रत्नसेन ने यह्‌ 
सुनकर उसे मोल ले लिया । 

थोड़े दिन बीतने पर एक दिन राजा शिकार खेलने गए हुए थे, नागमती, 
जो कि रत्नसेन की पटरानी थी, ने हीरामन से पूछा, 'भेरे स्वामी के प्रियो यह 
बताओ कि क्या मुझसे अधिक सुन्दर भी कोई स्त्री तुमने इस संसार में देखी ठे 
क्या तुम्हारे सिहलद्वीप की पद्मिनी स्त्रियाँ मुझसे श्रधिक सुन्दर हैं ?” प॒द्मा- 
वती के रूप का स्मरणा कर हीरामन हँसा और बोला, “वास्तव में सुन्दर वह है 
जिसे उसका प्रिय प्यार करे | और यदि वैसे पूछती हो तो सिंहल की वद्मि- 
तियों और तुममें कोई भी तुलना नहीं है । तुममें और उनमें दिन श्रौर रात का. 
अंतर है । वे सोने की बनती हैं और सुगन्से भरी हुई हैं !' नागमती ने जब यह 
उत्तर सुना तो उसे बड़ी चिन्ता यह हुई कि रत्नसेन से यह तोता अगर यह बात 
कह देगा तो वह उसे छोड़कर सिंहल की श्रोर उसे प्राप्त करने के लिए चल देगा। 
इस नाते उसने अपनी धाय को वह तोता मार डालने के लिए दे दिया। घाय 
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उसे ले गई, किन्तु यह सोचकर कि यह तोता राजा का प्यारा ह ओर जिसे 
स्वामी चाहता हो उसे मारना नहीं चाहिए उसने उसे नहीं मारा आर छिपा 
लिया । जब रत्नसेन शिकार खेलकर लौटे तो उन्होंने हीरामन को खोज का । 
प्गमती ने सभी वात सच-सच वता दी । राजा को इस पर बड़ा कोव श्राया । 
नागमती धाय के पास दौड़ी हुई गई । धाय ने ताता द दिया । रानी ने वह तोता 
राजा को लाकर दे दिया । 
राजा ने तोते से सत्य बात पूछी । तोते ने सिंहल की बड़ी प्रशंसा करते 
हुए गन्धर्वं सेन का परिचय दिया और कहा कि उसकी कव्या पद्मावती ग्रत्यंत 
सुन्दर है। राजाने ज्योंही यह सुना उसके मन में प्रेम जाग गया । उसने 
उसका नखशिख पूछा । 
हीरामन ने कहा, राजा, उसका शङ्कार वया वर्रात करू ? वह उसी पर 
नोभा देता है । उसके बाल कस्तूरी रंग के घुंघराले हैं। माँग लाल रग की 
और ललाट द्वितीया के चाँद की तरह है। इसी प्रकार हीरामन ने उसका साचा 
नखडिख बताया । 
राजा इस नखशिख को सुनते ही मुरा गया । वह बेहोश हो गया । उसके 
मख से बस त्राहि त्राहि का शब्द भर निकलता था । राजा के कुटुम्बी परिजन 
सभी ग्रा गए । परन्तु किसी की भी समझ में कुछ नहीं आता था। जब राजा 
को होश गया तो वह रोने लगा | सबने उसे समझाया । परन्छे उसकी समझ 
कुछ भी नहीं आया । हीरामन ने भी समझाया, “राजा मन में धथ धरा 
और विचार करो । प्रीति करना अत्यन्त कठिन है । वह [मिहल का पथ श्रगम 
है। वहाँ जाना बड़ा केठिन है। वहाँ योगी सन्यासी ही जा भाते ह तुम भोगी _ 
व्यक्ति हो, तुम्हारा वहाँ जाना अत्यन्त कठिन है। राजाचे ज्योंही यह बात 
सुनी, वह जाग सा पड़ा । उसन शीघ्रष्ही सिहल यात्रा का निश्चय कर लिया । 
राजा ने राज्य छोड़ दिया और वह योगी हो गया और चल दिया । रत्त- 
सेन सात समद्र पार करके सिंहलद्वीप पहुँच गया. हीरामन उसे एक जगह 
हिकाक्रर पद्मावती के पास गया । पद्मावतीं काम से तड़प रही थी। 
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इसी व्यथा के बीच हीरामन पहुँच गया । पद्मावती को ऐसा लगा मानो 
उसमें प्राण श्रा गए हों । रानी उसे गले लगाकर रोई और उससे कशल पूछी । 
हीरामन बोला, “रानी, तुम यूग 
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गा तक जीती रहो। में यहाँ से वन में उड 
कर गया । वहाँ पर एक व्याश मुझे पकड़ लिया और एक ब्राह्मण के हाथों 
बेच दिया । ब्राह्मण मुझे ले गया । वहाँ चित्रसेन का पुत्र रत्नसेन 
चित्तौड़ में राज्य कर रहा था । वह देश बड़ा ही वेभववान एवं सुन्दर है । 
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रतनसेन में बत्तीसों शुभ लक्षण हैं । उसने मुझे ले लिया । उसे देखकर मेरी 
इच्छा हुई कि वह तुम्हारे योग्य है, इस कारणा तुम्हारा वर्णन म॑ने उससे किया । 
तुम्हारा वणान सुनते ही उसके अन्दर प्रेम की चिनगी पड़ गई। वह तुम्हारे 
लिए राज्य छोड़ कर भिखारी हो गया । वह सोलह हजार चेलों के साथ योगी 
वनकर श्राया है श्रोर महादेव की मढ़ी में है ।' यह सुनकर पद्मावती के मन में 
ग्रभिमान हुआ । योगी से प्रेम करने को वह्‌ अपमान समझती थी। हीरामन 
फिर बोला, 'रानी, तुम्हारे विरह में उसने अपनी कंचन जैसी काया जलाकर 
भस्म कर दी है।' यह सुनकर रानी के मन में दया उत्पन्न हुई श्रौर काम भी 
जागा । वह बोली, 'यदि वह योगी अ्रब मर जायगा तो यह हत्या श्रव मुझे ही 
लगेगी । अब में बसन्त पुजा के बहाने वहाँ जाकर उससे मिलूंगी ।' यह सुनकर 
हीरामन प्रसन्न वदन वहाँ से उड़कर रत्नसेन के पास गया और उसका सन्देश 
उसने उसे सुना दिया । 
बसन्त की श्री पंचमी को पद्मावती महादेव की पुजा के लिए सखियों के 
साथ वहाँ गई । पद्मावती ने महादेव की पूजा करते हुए कहा 'देवता, मेरी 
सारी सखियों का विवाह हो गया है परंतु अभी तक मेरे लिए वर नहीं मिलता। 
मेरी इच्छा पूरी करो और मुझे एक वर मिला दो ।' इसी समय एक सखी 
हँस कर बोली, “रानी, यह तमाशा तो देखो । पूर्व द्वार पर बहुत से योगी आये 
हुए हैं । उनमें एक गुरु कह लाता है वह बत्तीस लक्षणायुक्त राजकुमार प्रतीत 
होता है । यह सुनकर पद्मावती वहाँ गई । उसको देखते ही राजा बेहोश हो 
गया । पद्मावती ने उसके शरीर पर चन्दन लगाया। एक क्षण के लिए तो 
राजा ग्रवश्य जागा परन्तु शीघ्र ही ठंडक पाकर और गहरी नींद में सो गया । 


Ne BEN ७ 


ASE 


( ८० ) 


तब रानी पद्मावती ने उसके हृदय पर चन्दन से यह लिखा कि जोगी, तु भीख 
लेना नहीं सीखा है । जब घड़ी श्राई तब तू सो गया । यह लिखकर पद्मावती 
लौट गई । रात में उसने स्वप्त में देखा कि चन्द्रमा का उदय पूर्व से हुआ 
और सूर्यं का पश्चिम से। फिर सूर्य चाँद के पास चला श्राया ग्रौर चाँद 
गौर सूर्ये दोनों का मिलन हो गया हैं और- हनुमान ने लंका लूट ली । सखियों 
से जागने पर उसने सपने का श्रर्थ पूछा । सखियों ने कहा तुम्हें वर प्राप्त होने 
वाला है। 

पद्मावती के चले जाने पर रत्नसेन जागा । वह पद्मावती को गया हुश्रा 
देखकर रोने लगा और जल मरने का निश्चय करने लगा । 

उसी समय वहाँ पर महादेव एवं पार्वती पहुँच गए । उन्होंने चिंता देखकर 
रत्नसेन से ग्रात्म-हत्या ग्रौर योग नष्ट करने का कारणा पूछा । राजा ने संक्षेप 
में अपनी व्यथा बतलायी । पार्वती के हृदय में उसे सुन कर दया थ्रा गई । वह 
ग्रप्सरा के समान सुन्दर रूप धारण कर बोली, “राजकुमार मेरी बात सुनो । 
मुझ जैसी सुन्दर श्रौर कोई स्त्री नहीं हैं । इन्द्र ने मुझे तुम्हारे पास भेज दिया 
है । यदि पद्मावती गई तो जाने दो । तुम्हें श्रप्सरा मिल गई।' रत्नसेन ने 
कहा, 'मेरा प्रेम तो एक से है, दूसरी से मुझे कुछ भी मतलब नहीं है । तब 
गौरी ने महेश से कहा, इसका प्रेम सचमुच बड़ा गहरा है । तुम इसकी रक्षा 
करो । इतने में रतनसेन को महादेव का वास्तविक रूप ज्ञात हो गया। वह्‌ 
रोने लगा । उसको ढाढ़स बॅधाते हुए महादेव ने कहा, 'रोग्रो मत । जैसा 
तुम्हारा शरीर नौ पौरी का है उसी प्रकार यह गढ़ भी है। दसवें द्वार तक 
इसमें भी चढ़ना पड़ेगा । जो दृष्टि को उलट कर लगाता है, वही उसे देख 
पाता है । वहाँ वही जा सकता है । ; 

इस सिद्धि गुटका को पाकर राजा एकाएक महल में घुस पड़ा । गन्धर्वसेत 
को खबर मिली । उसने श्रपने नौकर भेजे। नौकर से रत्नसेन ने कहा कि 
में राजा की कन्या पद्मावती का भिखारी हूँ । यदि वह मुझे दे दी जाय तो 
में लौट जाऊँगा । नौकरों ने यह वात राजा गन्वर्वसेन से कही । गन्धर्वसेत को 
यह सुनकर बड़ा कोध हुआ । 
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रत्नसेन उत्तर की प्रतीक्षा में दिन विताने लगा । उसने एक पत्र हीरामन 
के हाथ पद्मावती के पास भेजा । पद्मावती ने उत्तर के रूप में अपने प्रेम की 
दृढ़ता का सन्देश भेजा । पद्मावती का सन्देश सुनकर रतनसेन प्रसन्त-सा हो 
उठा । 
गन्धवेसेन ने अपने मन्त्रियों की सलाह ली । सब ने रतनसेन को बन्दी 
बनाने की सलाह दी। वह बन्दी बना लिया गया । इधर पद्मावती बड़ी दुखी 
थी । वह एक वार बेहोश हो गई । हीरामन सुआ वहाँ पर लाया गया। उसकी 
आवाज सुनकर उसे होश श्राया ग्रौर पद्मावती ने एक सन्देश रत्नसेन के लिए 
भेजा । 

. रत्नसेन वन्दी बना कर गन्धर्वसेन के पास लाया गया । वहाँ पर गन्धं - 
सेन के पूछने पर उसने श्रपनी व्यथा सच-सच वतला दी । इसे सुनकर महादेव 
का श्रासत_भी डोल उठा । महादेव और पार्वती भाट-भाटिन का रूप धर कर 
वहाँ आए । रत्नसेन ्रासन जमाए 'पद्मावती-पद्मावती' जप रहा था । इतने 
में सुए ने श्राकर पद्मावती का सन्देश सुनाया । महादेव भी आगे बढ़े । उन्होंने 
राजा को समझाया ग्रौर रत्नसेन का सच्चा परिचय दिया । हीरामन ने भी 
साक्षी दी । तब विवाह का निश्चय कर रत्नसेन का तिलक किया गया श्र 
विवाह हो गया । 

उधर नागमती के दिन रत्तसेत के विरह में बड़े दुख में बीत रहे थे । नाग- 
मती रोती फिर रही थी । एक दिन आधी रात के समय एक पक्षी को उस 
पर दया आ गई; उसने उसकी कथा सुनी । नागमती ने अपने विरह की कहानी 
उसे सुनाते हुए उससे रतनसेन के पास तक उसका सन्देश ले जाते की प्रार्थना 
की । पक्षी ने उसे स्वीकार कर लिया । 


पक्षी सन्देश को लेकर चला । सिंहल में बड़ी श्राग उठी | सब जगह श्राग 
लगी हुई देखकर सारे पक्षी तीर के एक वृक्ष पर आकर बैठ गए । उसी पेड़ के 
नीचे रत्तसेन जो कि वहाँ शिकार खेलने ग्राए थे बैठ गए । यह पक्षी भी उसी 
पेड़ पर जाकर बैठा । उन पक्षियों में आपस में बातें होने लगीं । इस पक्षी ने 
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अपना परिचय दिया और नागमती की कथा पक्षियों को सुनाई । राजा नीचे 
बैठा सब कुछ सुन रहा था। उसने पक्षी से फिर सारी बात पूछी और कहा 
“पक्षी, मेरी आँख सदा नागमती की राह पर ही लगी रहती है परन्तु कोई भी 
श्राकर उसका सन्देश नहीं सुनाता । पक्षी ने नागमती की विरह कथा फिर कह 
सुनाई और वह उड़कर चला गया । रत्नसेन उसे पुकारता रह गया परन्तु बह्‌ 
न लौटा । रत्नसेन को श्रव चित्तौड़ की याद आ गई | वह एक बरस तक 
चित्तौड़ को भूला हुआ था। वह उदास रहने लगा। गंधर्वसेन उसे उदास 
देखकर उसके पास श्राया श्रौर बोला, “तुम मेरे प्राणों के समान हो, तुम्हें मे ने 
अपनी श्राखों में रहने को जगह दी है । यदि तुम उदास हो जाग्रोगे तो यह 
ल किसका होकर रहेगा ? 

रत्नसेन ने हाथ जोड़कर स्तुति करते हुए कहा, “में काँच था, आप ही ने 
मुझे कंचन वना दिया है परन्तु आज मेरा परेवा पत्र लेकर आया है। मेरा 
राज्य मेरा भाई ले रहा है । उधर दिल्‍ली सुल्तान भी हमला करने वाला है । 
इस कारणा मुझे विदा दी जाय ।” गंधर्वसेन ने रत्नसेन की बात मानली । सू हतं 
'में वहाँ से श्रगणित द्रव्य लेकर रत्नसेन पद्मावती के साथ चला । 


समुद्र में जबकि आधा रास्ता भी तय नहीं हो पाया था, एक बड़ी जोर 
'को श्राँधी उठी । इसमें राजा के जहाज श्रपता रास्ता भूल गए । विभीषणा का 
एक केवट राक्षस मछलियों का शिकार करते-करते वहाँ आ गया था । राजा 
ने श्राफत में पड़कर उससे ग्रपना जहाज ठीक रास्ते पर लगा देने की प्रार्थना 
की । राक्षस ने कपट रूप से उसकी विनय स्वीकार की और उसे एक अत्यन्त 
गहरे और भवरों से भरे सागर में ले गया । वहाँ राजा का जहाज डूब गया । 

बहते-बहते पद्मावती समुद्र तट पर लगी वहाँ पर समुद्र की बेटी जिसका 
नाम लक्ष्मी था खेल रही थी । उसने पद्मावती को देखा श्रौर वह उसे होश में 
लाई । होश में श्राने पर पद्मावती ने पूछा कि वह कहाँ है श्रौर रत्नसेन कहाँ 
है ? लक्ष्मी ने कहा, में तुम्हारे प्रिय को नहीं जानती । मेने तुम्हें तो किनारे 
पर ही पाया है।' पद्मावती यह सुनकर सती होने का यत्न करने लगी। 
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लक्ष्मी ने उसे समक्काया और रत्नसेन को ढूँढने का _श्राइवासन दिया । उसने 
अपने पिता से यह सब वात कही । पिता ने पुत्री को श्राइवासन दिया । श्राइवा- 
सन पाकर लक्ष्मी समद्र तट पर जाकर बैठ गई। वहां पर रत्नसेन ग्राया। 
उसने ्रपने को पद्मावती बतलाया परन्तु रत्नसेन ने उसे पहचान लिया, वह 
पद्मावती न थी । तव लक्ष्मी उसे पद्मावती के पास ले गई, बिछुट्रे हुए प्रेमी 
मिल गए | वहाँ से वे जगन्नाथपुरी होते हुए अपने देश को आर बढ़ । 

जव राजा चित्तौड़ के निकट पहुँच गया तो नागमती को बड़ी प्रसन्तता 
हुई । परन्तु पद्मावती को देखकर उसमें सपत्नी की ईर्ष्या जाग उठी । उसने 
उसे दसरे महल में उतारा । दिन भर रांजा दान-पुण्य करता रहा । रात मे वह 

नागमती से मिला नागमती का जीवन फिर हूरा-भरा हो उठा । 

नागमती को प्रसन्न देखकर पद्मावती के हृदय में ईर्ष्या उत्पन्न हुई । वह्‌ 

एक दिन नागमती से लड़ गई | दोनों में हाथापाई होने लगी, जब रत्नसेन ने 
ह सुना तो वह वहाँ पहुँचा । उसने समभाया--लुम दोनों का प्रिय में हूँ। 

जिस प्रकार रात दिन दोनों बरावर होते हैं उसी प्रकार तुम मेरे लिए हो । 
दोनों रानियां यह सुनकर सन्तुष्ट हो गई । 

नागमती के नागसेन और पद्मावती के पद्मसेत्र नाम के पुत्र हुए। 
ज्योतिषियों ने वतलाया कि दोनोंद्रैबड़े भाग्यवान हूं । 

रतनसेन के दरबार में राघव चेते नामक एक बड़ा पंडित था । उसे यक्षिणी 
इष्ट थी । एक दिन श्रमावश-थीं। राजाने पूछा, 'दूज कब है ?? राघव के 
मँह से निकला--आज' । पंडितों ने कहा--महाराज कल हू । इस पर विवाद 
उठ खड़ा इञ्रा । शाम को राघव ने यक्षिणी के बल से चाँद दिखला दिया । 
उस समय तो राजा ने बात मान ली। दूसरे दिन फिर ड्वितीया का चाँद दिख- 
लाई पड़ा । राजा को राघवचेतन पर बड़ा क्रोध आया । उसने राघवचेतन को 
अपने राज्य से बाहर निकल जाने की आज्ञा दी । ~ 

जब पद्मावती ने यह सुना तो उसे बड़ी चिन्ता हुई । ऐसा/गूनी दमी 
निकाला जा रहा था, यह उसे अच्छा नहीं लग रहा था । वह्‌ भरोजे-फर आई । 
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उसी के नीचे से राघवचेतन जा रहा था। उसने पद्मावती की ग्रौर देखा । 
पद्मावती ने अपना एक कंगन उतार कर उसकी ओर फेंका और मुस्करा 
दिया । राघवचेतन इसे देखकर बेहोश हो गया । सखियाँ उसे होश में लाई । 

उस कंगन को लेकर चला गया । 

वह दिल्‍ली गया । दुनिया रूपी दूध में दिल्‍ली मलाई की तरह थी । वहाँ 
वह श्रलाउहीन से मिला श्रौर उसने पद्मिनी के सौन्दर्य की चर्चा की । ग्रला- 
उद्दान ने कहा, 'ऐसी पद्मिनी स्त्रियाँ कहाँ मिलती हैं ?' उसने कहा, “ये जम्बू 
द्वीप में नहीं मिलतीं । ये सिहलट्वीप में मिलती हैं । 

फिर उसने रत्नसेन की पद्मावती का नखशिख वर्णान किया । उसे सुनकर 
शाह्‌ चेतना खो बैठा । जब उसे होश हुआ तो उसने पद्मावती को शीघ्र भेज 
देने के लिए रत्नसेन के पास एक पत्र श्रपने दूत द्वारा भेजा श्रौर राघवचेतन को 
धन एवं सम्मान दिया । 

जव-रत्नसेन ने वह पत्र पढ़ा तो श्रतिक्रोधित हुश्रा । उसने दत को यों ही 
लौटा दिया। दूत लौटकर अ्लाउद्दीन के पास गया । दोनों और यद्ध की तेया- 
रियाँ पुरी तरह से होने लगीं । अलाउद्दीन चित्तौड़ की ग्रोर बढ़ा । 

श्रलाउद्दीन चित्तौड़ पहुँचा । बड़ा घमासान युद्ध हुश्रा । सौ-सौ मन के गोले 
रत्नसेन के गढ़ पर गिरते थे परन्तु वह डटा हुआ था । उसने अपने भोगविलास 
को भी नहीं छोड़ा ? एक दिन एक वेश्या को अलाउद्दीन के पक्ष के एक 
व्यक्ति ने तीर मार दिया । वह मर गई | इससे राजपूतों को बड़ा क्रोध श्राया । 
वे जी जान से लड़ने लगे। कई वर्षो तक यह युद्ध चलता रहा । भ्रलाउद्दीन 
को खबर मिली कि दिल्‍ली पर लोग हमला करने वाले हैं। उसने यह भी 
सोचा कि भ्रगर वह इस समय चित्तौड़ जीतेगा तो पद्मावती जलकर सती हो 
जायेगी । इस बार संधि करना उसे उचित दिखाई पड़ा | श्रलाउद्दीन ने अ्रपना 
दूत रत्नसेन के पास भेजा । शर्तं यह रखी कि रत्तसेन पद्मावती न दे और 
साथ ही साथ चन्देरी भी ले ले परन्तु समुद्र ने उसे जो पाँच रत्न दिये थे, उन्हें 
दे दे। राजा ने इसे स्वीकार कर लिया । दूसरे दिन रत्तसेन के यहाँ भ्रलाउहीन 
प्रीति भोज के लिए गया.। 
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राजा ने बड़े ग्रच्छे व्यंजन वनवाये थे । बादशाह ने भोजन किया और वह 
चित्तौड़ गढ़ देखने लगा । देखते-देखते वह रनिवास पहुँचा, वहाँ पर रत्नसेन की 
दासियाँ थीं । श्रलाउद्वीन ने उनको स्वरूपवान देखकर समका कि इन्हीं में कोई 
पद्मावती है । उसने राघवचेतन से पूछा । राघव ने उसे बताया कि वे तो 
दासियाँ हैं, पद्मावती नहीं । 

भोज के पश्चात्‌ गोरा वादल ने रत्नसेन को समझाया कि भ्रलाउद्दीन का 
विश्वास करना उचित नहीं । परन्तु रतनसेन ने बात न मानी । एक जगह बैठ- 
कर वह अलाउद्दीन के साथ शतरंज खेलने लगा । वहाँ पर एक बड़ा दर्पण रखा 
था । दर्पण में एकाएक पद्मावती का प्रतिबिव दिखाई पड़ा । अलाउद्दीन उसे 
देखते ही बेहोश हो गया । 

जब अलाउद्दीन होश में श्राया तो राजा उसे अपने गढ़ के दरवाजे तक 
पहुँचाने राया । दरवाजे पर आते ही श्रलाउद्दीन ने उसे बाँध लिया और दिल्‍ली 
ले गया । 

कुम्भलनेर का राजा देवपाल रत्नसेन का शत्रु था । जब उसने यह सुता, 


तो पद्मावती को फुसलाने के लिये श्रपनी,एक दूती भेजी । परन्तु पद्मावती का 


रत्नसेन से इतना दृढ़ प्रेम था कि उसने दूती को अपमानित कर निकाल दिया । 

बादशाह ग्रलाउद्दीन ने भी एक वेश्या को दूती बनाकर भेजा परन्तु वह 
भी पद्भावती को फुसलाने में असफल रही । 

पद्मावती अपने चारों ओर यह जाल बिछा हुग्रा देखकर गोरा बादल के 
पास गई और उनसे अपनी कथा सुनायी । गोरा और वादल दोनों को दया ग्रा 
गई । उन्होंने रत्नसेन को छुड़ा लाने का वचन दिया । 

बादल का उसी दिन गौना आया था। मां ने उसे जाने से रोका । परन्तु 
बह्‌ न माना । पत्नी ने भी रोका परन्तु उसने अनसुनी कर दी और चला गया । 

सोलह सौ पालकियाँ सँवारी गई । उनमें हथियारों से लस राजपूत सरदार 
वैठाये गये । उनमें एक पालकी पद्मावती की भी वनी । उसमें एक लोहार 
बैठाया गया । इन पालकियों के साथ गोरा वादल यह कहते हुए चले कि पद्मा- 
वती अलाउद्दीन के पास जा रही है । 
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वे दिल्ली पहुँचे और अ्रलाउद्दीन से प्रार्थना के स्वर में बोले कि पद्मावती 
कह रही है कि “में तो दिल्ली आ गई हूँ, परन्तु मेरे पास चित्तौड़ की कुन्जियाँ | 
हैं । यदि आपकी श्राज्ञा हो तो उसे रत्नसेन को सौंप दूँ ।” श्रलाउद्दीन ने इसे 
स्वीकार कर लिया | वह लोहार वाला विमान रतनसेन के पास गया। उस 
लोहार ने रत्नसेन के बंधन काट दिये और बादल उसे लेकर चित्तौड़ की ग्रोर 
भागा । गोरा और अलाउद्दीन की सेना में वहीं पर युद्ध होने लगा । इस युद्ध 
में गोरा की मृत्यु हो गई । 

रत्नसेत चित्तौड़ श्राकर पद्मावती से मिला। पद्मावती ने बादल की 
भुजाश्रों की पूजा की । रात में पद्मावती ने देवपाल की वात रतनसेन से कही । 

देवपाल की चाल सुनकर रत्नसेन को बड़ा क्रोध आया । वह उससे लड़ने 
चल पड़ा । युद्ध में रत्तसेन को देवपाल ने मार डाला । 

रत्नसेन की मृत्यु पर गढ़ बादल को सौंप दिया गया । 

पद्मावती एवं नागमती भी: राजा के साथ सती हो गई । उनके सती होने 
के वाद श्रलाउद्दीन ने चित्तौड़ पर हमला किया । वादल लड़ा परन्तु हार गया । 
सारी स्त्रियाँ जौहर में जल गईं और पुरुष संग्राम में खेत रहे । चित्तौड़ पर 


मुसलमानों का ग्रधिकार हो गया । श्रलाउद्दीन पद्मावती को न पा सका । 


` कहानी-कला-करहानी-कला के विकास में निम्न बातों का अध्ययन ग्राव 
इयक होता है--- 
१. कथावस्तु« 
२. पात्र 
३. चरित्र चित्रण 
४. कथोपकथन 
५. शैली 
६. उद्देस्य 
इस कसौटी पर पद्मावत की कहानी कला को कसने के पूर्व हमें यह 
"जानना चाहिए कि मध्ययुग में, श्राधुनिक काल की भाँति, कहानी कला का 


जज 
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विकास इस उच्च स्तर पर नहीं हृग्रा था । इस युग में पाई जाने वाली प्रेमा- 
ख्यानक कहानियों का प्रमुख उद्देश्य उपदेश देना ही होता था। ये उपदेश भी 
साधारणतया तीन प्रकार के होते थे । 


१. प्रेम विषयक 
२. सामान्य 
Fl 


, इस्लाम अथवा यों कहिये--धर्म सम्बन्धी । 
इन बातों को ध्यान में रखते हुए अब हम पद्मावत की कहानी कला को 
उक्त कसौटी पर कसते हैं (कथ्‌) व॑स्तु+-पद्मावत की कथावस्तु प्रमुख रूप से 
परेमदिपयक ही है । धर्मगत बातें गौणा होकर ए ग्राई हैं । इस हम यो भी कहेंगे कि 
पदमावत की कथा वसुस्थे प्रम की बुरी पर घूमती है । इस ग्रंथ में रतनसेन 
आर पदमावती की कथा है । वस्तुतः इसमें प्रेम ही सारी कथा का मूल है। 
प्रेम के उद्ात्त और अखिल सृष्टि व्यापी एवं लोकोत्तर स्वरूप को प्रस्तुत करने 
के लिये इसकी कथा वस्तु का निर्माण किया गया है । कथा के पूर्वाद्ध में रत्त- 
सेन-पद्मावती, नागमती और सुग्रा--तायक नायिका, प्रति-नायिका रौर दूत 
के अतिरिक्त अन्य कोई नहीं है । उत्तराद्धे की सारी कथा प्रेम-परीक्षा के उप- 
करणा के रूप में श्राती है । लक्ष्मी परीक्षा लेती है रत्नसेत सफल होता है, श्रला- 
उद्दीन परीक्षा लेता है पदमावती को विजय मिलती है । आदि से अंत तक कथा- 
नक प्रेम रंग में सराबोर है। प्रेम का स्वरूप लौकिक होते हुए भी पारलोकिक 
गति पाता है । देखिये ! अंत में पद्मावती द्वारा कहे गए इन शब्दा से क्या 
ध्वनित होता हैं -- 
गरौ जो गांठ कंत तुम जोरी। 
ग्रादि ग्न्त लहि जाय न छोरो ॥ 
\ यह जग काहि जो भ्रछहित आथी । 
' हम तुम नाय दुहे जग साथी ॥ 
'पदमावत' की संवेदना ही यह है कि प्रेम जीवनका सार है। उसके : 
सम्म स्वर्ण भी झूठा है । प्रेम सर्वोपरि है। , 





(ड, 


£ पद्मावत की कथावस्तु घटना प्रधान न होकर चरित्र प्रधान ही कही 

जायगी । रत्नसेन और पद्मावती का चरित्र ही कथावस्तु का मेरुदण्ड है । इन 
दोनों के चरित्र के विकास के निमित्त ही घटनाथें सहायक रूप में उपस्थित 
होती हें । उनका अस्तित्व स्वतंत्र नहीं कहा जा सकता । कथानक के घटना- 
प्रधान न होकर चरित्र प्रधान होने का एक प्रमाणा और यह है कि यदि लेखक का 
ध्यान कथानक को घटना प्रधान करने पर रहा होता तो वह इतने खंडों का 
निर्माण कर कथा को अनावश्यक विस्तार न देता, ग्रपितु थोड़े में ही इति पर 
पहुँच जाता । परन्तु उसके विस्तार को देखते हुए हमें ऐसा ही प्रतीत होता है 
कि लेखक का ध्यान घटनाश्रों पर केन्द्रित न रह पात्रों के चरित्रों पर केन्द्रित 
रहा है 

पद्मावत की कथावस्तु का पर्यवसान दुःख में होता है इस नाते हम उसे 
सुखान्त न कह दुखान्त ही कहेंगे । श्रलाउद्दीत तथा देवपाल के साथ पाठकों को 
कोई सहानुभूति नहीं होती । मध्य युग के श्रन्य प्रेमाख्यानक काव्य-ग्रन्थों की 
भाँति इस ग्रन्थ की कथावस्तु में भी लेखक का ध्यान इस बात की ओर नहीं 
जाता कि कौनसी घटना को किस प्रकार प्रस्तुत करने से उसका क॑सा प्रभाव 
होगा । वह अपनी बात कहने में घटनाग्रों को ग्रपनी रुचि के अनुसार मोड़ता 
रहता है पाठकों को चाहे वे स्वाभाविक जान पड़े, चाहे श्रस्वाभाविक। उसे 
अपनी बात कहनी है और वह्‌ कहेगा । जायसी को पद्मावती और रतनसेन के 
माध्यम से प्रेम का उज्ञ्वलतम स्वरूप प्रस्तुत करना था। वे उसमें भूले हुए 
थे । इसलिए घटनाओं की ओर स्वतन्त्र दृष्टि डालने का उन्हें ग्रवकाश न 
मिल सका; अथवा यों कहिये कि ने इसकी कोई आवश्यकता नहीं 
समी । 

सम्पूणं कथावस्तु प्रेम से आरम्भ होती है, प्रेम-चर्चा में उसका विकास 
होता है और प्रेम का प्रौढ़तर रूप प्रस्तुत करने में उसका पर्यवसान । 

अपने युग के भ्रन्य प्रेमाख्यानक काव्यों की भाँति जायसी ने भी ट्पनी 
कथावस्तु का निर्माण राज दरवारों से किया है। नायक रत्नसेन चित्तौड़ का 
राजा है और नायिका पद्मावती सिंहल की राजकुमारी । 
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उस युग की परम्परानुसार पद्मावत की कथावस्तु का भी प्रारम्भ और 
ग्रन्त कथा में नहीं हुआ है । आरम्भ में एक स्तुति खण्ड है और ्रन्त में कवि 
अपनी वात कहने लगा है, जिसके लिये उसने इस ग्रन्थ का निर्माण किया है । 


पद्मावत में भी पशु-पक्षी एवं ्मान्‌षिक शक्तियाँ यत्रतत्र भाग लेती हुई 
दिखाई पड़ती हैं । पद्मावती का हीरामन, नागमती का पक्षी, राक्षस, शिव- 
पारवती श्रौर लक्ष्मी इसी रूप में वशित हैं । वस्तुतः इस ग्रंथ में सुआ ही सारे 
प्रेम-व्यापार के मूल में है। यदि सुआ न होता तो रलसेन के हृदय में मेका 
प्रारम्भ ही न होता । इसी कारण जायसी ने अन्त में हीरामन के महत्व को 
_चोषित किया है-- > 
सुझ्रा जेइ पंथ दिखावा। NE 
_ सम्पूर्ण कथावस्तु प्रेम के ही इद-गिर्दं घूमती है । जीवन की प्रमुख समस्या 
` ~ 'को इसमें कहीं स्थान नहीं दिया । कवि की यह्‌ उपेक्षा उसके कथानक 
को निर्वल बनाती है । कथन में व्यापकता नहीं भ्रा पाती । ऐसा कवि ने क्यों 
किया कुछ समभ में बात नहीं आती । सम्भव है यह उस युग में कोई बड़ी 
समस्या न रही हो |. 


‘a से श्रागे तक । पूर्वार्धं में प्रेम की पीर एवं प्रैम-पथ की यात्रा का वर्णन है और 
"उत्तरार्धे में प्रेम-परीक्षा की जाती है । उत्तराद्धे में घटनाएँ अधिक हो गई हैं । 

इस नाते वह भागों-उपभागों में बॅट जाता है। चरित्रों के विकास में कथानक 
कहीं-कहीं डगमगाता-सा नजर आता है और कहीं-कहीं श्रत्यन्त दुढ़ रूप में भी | 
पद्मावती के विवाहोपरांत रत्नसेत का चरित्र हल्का दिखाया गया है । :पद्मा- 

& वती का चरित्र वहाँ दृढ़तर है । कवि ने जौहर खंड का निर्माण कर अपने 
काव्य को अमर बता दिया है । प्रेम का जो उद्दात्त स्वरूप हमें वहां मिलता है, 
वैसा अ्रन्यत्र दुलभ है । इस दृष्टिकोण से पद्मावती का कथोनक अत्यन्त सफल 
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है । वैसे सम्पूर्णा कथावस्तु को हम गठी हुई शौर सर्वथा सशक्त नहीं मान 
सकते । उसमें अनेक कमजोरियाँ भी हैँ | कवि का सन्तुलन सर्वत्र ठीक नहीं रह 
सका है । चरित्रों का विकास स्वाभाविक ढंग से नहीं हुआ है । मानवीय 
शक्तियाँ अपने प्राकृतिक रूप में सर्वत्र नहीं आई हैं । एक वाक्य में हम यह 
कहेंगे कि सारी कथावस्तु प्रेमरस से सराबोर है और कवि को अपनी बात 
कहने में पर्याप्त सफलता मिली है। 

पात्र और चरित्र-चित्रण--पद्माबत के पात्रों को हम दो वर्गों में बाँट 
| सकते हैं--१. अलौकिक और २. लौकिक । 
| अलौकिक पात्रों में शिव, पार्वती तथा लक्ष्मी राती हैं । शिव और पार्वती 

को कवि ने भ्रलौकिकतामय दिखाया है तथा लक्ष्मी को श्रलौकिक चरित्र स्वीकार 

| करते हुए भी लौकिक रूप में चित्रित किया है। कवि के शब्दों में ही लक्ष्मी का 
| लौक्रिक रूप देखिये 90 ! 
| ८ (0 चमो चंचल नारि परेवा । 
/. & जेहि सत होइ छेरै के सेवा ॥ 
रतनसेन यावे जेहि घाटा । 
श्रगमन होइ बेठी तेहि बाटा॥ 
रौ पदमावति के रूपा । 
|i कीन्हेसि छाँह जरे जहे धूपा ॥ 
। ) देखि सो कंवल भेंवर होइ धावा। 
| | साँस लीम्ह बह वास न पावा ॥ | 
| निरखत श्राय लक्ष्मी दीठी। `. 
ई रतनसेन तब दीन्हीं पीठी ॥ 
7 पर भी-- 


rps पुनि धनि फिर आगे होइ रोई । 
A र पुरुष पीठि कस दीन्ह निछोई ॥ 
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रत्नसेन को विझ्वास दिलाती है-- 
हौं रानी पदमावति रतनसेन तू पीउ। 
गानि समुद महँ छाड़ेउ श्रब रोबों देइ जीउ ॥ 
इस प्रकार लक्ष्मी एक लौकिक स्त्री की भाँति हमारे सामने श्राती है । 
पार्वती और शिव क्रमशः रत्नसेन के प्रेम की परीक्षा लेकर उसके सहायक 
के रूप में चित्रित हैं । देखिये रतनसेन के सिंहल पहुँचने पर भवानी एक सुंदर 
ग्रप्सरा का रूप धारणा कर कितनी चतुराई से उसके प्रेम की परीक्षा ले रही 
हैः- । 
सुनहु कुंबर मोसों यह बाता। 
जस मोहि रंग न श्रोरहि राता ॥ 
श्रौ विधि रूप दोन्ह है तोका । 
उठा सो सबद जाइ सिव लोका ॥ 
तब हों तोपहेँ इख पठाई 
रइ पदमिति ते अपछरि पाई ॥ 
परन्तु रत्तसेन अपूर्व दृढ़ता के साथ कहता है- 
क्षलेहि रंग अछरी तोर राता । 
मोहि दसर सों भावन भाता ॥ 
इस प्रकार रत्तसेन अपनी परीक्षा में सफल होता 
नसेन विषम परिस्थितियों के चक्र में फॅंसकर जब किकतंव्यविमूढ़ 
हो जल मरने को तयार होता है, उस समय शिव ने आकर सिद्धि गुटका दिया 
और सिहलगढ़ में घुसने का मार्ग बताया । गन्धवँसेन जब उसे शूली देने को 
तैयार था उस समय भी शिव ने ही उसकी रक्षा की । 
अलौकिक पात्रों के रूप में ही जायसी ने राम और कृष्ण के व्यक्तित्वों 
को भी अन्त कथाओं के माध्यम से स्वीकार किया है । 
पद्मावत में आये लौकिक पात्रों के रूप में चित्रित चरित्रों को भी हम दो 


वर्गों में बाँठेंगे--- 





65२) 
१. काल्पनिक और २. प्राकृतिक । 
काल्पनिक पात्रों में राक्षस श्राता है जिसने सिंहल से लौटते समय समुद्र में 
रत्नसेन को बड़ा कष्ट प्रदान किया था । 
प्राकृतिक चरित्र भी दो कक्षाओं में आते हैं 
१. पशु-पक्षी । 
२. मानव । 


पद्मावती का हीरामन तथा नागमती का पक्षी प्रथम श्रेणी में आते हैं । 
इनका प्रयोग दूत रूप में हुआ । ये दोनों मानव की भाँति ही कार्थ करते हैं 
हीरामन पद्मावती के पथ का सहायक है और पक्षी नागमती के पथ का। पक्षी 
होने के नाते इनका सभी विश्वास करते हैं अपने कार्य में दोनों पूर्णं सफल हुए 
हैँ । इसके अतिरिक्त ग्रंथ में इनका और कोई महत्व नहीं । इसी कारणा पद्मा- 
बती-रत्नसेन के मिलन के पश्चात्‌ हीरामन का वया हुआ, हमें कुछ पता नहीं 
चलता । 


मानव पात्रों में स्त्री और पुरुष दोनों आते हैं । पुरुषों में नायक प्रतिनायक 
तथा ग्रन्य पात्र हें और इसी भाँति स्त्री पात्रों में भी नायिका प्रतिनायिका तथा 
अन्य पात्र हैं । रतनसेन नायक तथा राजकुमारी पद्मावती नायिका है। ्रला- 
उद्दीन प्रतिनायक तथा नागमती प्रतिनायिका है । शोष स्त्री पुरुष अन्य पात्रों 
की श्रेणी में चित्रित हैं । 

नायक रत्नसेन के चरित्र में पर्याप्त दृढ़ता है । गुणों के समक्ष उसकी कम- 
जोरियाँ बहुत थोड़ी हैं तथा रत्नसेंन सव पर विश्वास नहीं करता अपने को 
अधिकाधिक बुद्धि वाला ससझता है | झूठ बोलता है, राजनीतिक दाँव-पेंच में 
कच्चा है । इसके विपरीत उसमें वीरोचित उत्साह पाया जाता है वह अपने बाहः 
बल पर भरोसा रखता है । प्रेम-पथ की कठिनाइयों से विचलित नहीं होता । 
प्रेम सम्बन्धी समस्त संकल्पो में अत्यंत ही दृढ़ है। उसमें धीरोदात्त नायक की 
समस्त विशेषतायें विद्यमान हैं । 
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प्रतिनायक के चरित्र चित्रण में भी जायसी को काफी सफलता मिली है। 
श्रलाउद्दीन के प्रति पाठकों के हृदय में घृणा का भाव उत्सन्न कर देने में जायसी 
पूर्ण समर्थ हैँ । 
नायिका पद्मावती राजा गन्धर्वसेन की श्रविवाहिता कन्या है । उसके चरित्र 
में भी पर्याप्त दृढ़ता ओर उज्ज्वलता है। देखिये रत्नसेन की सूली की ग्राज्ञा सुन- 
कर वह कितना दृढ़ संदेश उसके पास भेजती है 
काढ़ि प्रान बंठी लेइ हाथा, 
| मर तो मरों, जिग्रों एक साथा । 
इसी प्रकार देवपाल की दूती से वह कहती है--- 
रंग ताकर हों जारों काचा, 
झ्रापन तज जो पराएहि रांचा । 
x x xX 
जोबन मोर रतन जहे पीऊ, 
बलि तेहि पिउ पर जोबन जीऊ। 
पद्मावती के सौंदर्य की चर्चा करना तो व्यर्थ ही है विश्‍व की, वह, सरव 
श्रेष्ट अनिद्य सुन्दरी है । 
प्रतिनायिका नागमती के चरित्र को भी जायसी ने खूब निखारा है । वह 
भी पर्याप्त सौंदर्यं तथा रत्नसेन के प्रति एकनिष्ठ पवित्र प्रेम रखती है । उसके 
प्रेम की ऊँचाई पद्मावती भी नहीं छू पाती । कितना आदर्श और कितना निर्मल 
प्रेम है ।--देखिए पक्षी से कैसा संदेश शेजती है-- 
पदमावति सों कहेउ विहंगम, 
'कंत लोभाय रही करि संगम । 
कु x x 
अबहु सया करु करु जिउ फेरा । 
मोंहि जियाउ कंत देइ सोरा ॥ 
मोहि भोग सों काज न बारी | 
संह दीठि कें चाहन हारी॥ 
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सवति न होसि तु बैरिनि, मोर कंत जेहि हाथ । 

* आनि मिलाव एक बेर तोर पाँय मोर माथ 0 

परन्तस्त्री होने के नाते होने के नाते नागमती और पद्मावती दोनों में पर्याप्त दुर्वे लतायें 
भी हें। सफलता इसी में है कि एक ही पति से दोनों प्रेम करती हैं, इस नाते 
उसकी मृत्यु के उपरान्त दोनों एक साथ सती हो जाती हैं । 

पद्मावत के पात्रों को कवि ने सांकेतिक माध्यम या प्रतीक के रूप में 
प्रस्तुत करने का प्रयत्न. किया है परन्तु उसे इस दिशा में पर्याप्त सफलता नहीं 
मिल सकी है । सभी पात्रों के चरित्र की दुर्बलताएँ उसे प्रतीकों के आसन से 
गिरा देती हैं पद्मावती का नागमती से बादविवाद एवं रत्नसेन के प्रति एका- 
धिपत्य की भावना का अ्रनुभव आदि उसकी कमजोरियाँ सुन्दरी 


प्रेमिका है, प्रथम श्रविवाहित तथा राजकुमारी है--यह उसके चरित्र का सवल Cg 


पक्ष है । इसी प्रकार नायक राजा रत्नसेन अनेक गुणों को धारण करता हुश्रा 
भी बहपत्नीत्व स्वीकार करने के नाते अपने प्रतीकत्व की रक्षा नहीं कर पाता । 
| अभिप्राय यह है कि रत्नसेन जीवात्मा तथा पद्मावती परमात्मा का प्रतिनिधित्व 


सुआ को गुरू का प्रतीक जायसी ने माना है, पर उसके चरित्र में ग्रुर के 


। अनकल गम्भीरता तथा ज्ञान गरिमा का ग्रभाव है । इस कारणा यह प्रतीक भी 


अपने स्थान पर ठीक नहीं कहा जा सकता । नागमती दुनियाँ धनधा होकर 
पद्मावती के बराबर हो जाती है । यहाँ भी कवि प्रतीकत्व की रक्षा करने में 
असफल है । इसी प्रकार अन्य पात्रों की भी स्थिति है । 

कथोपकथन इसमें संदेह नहीं कि 'पद्मावत' के कथोपकथन सबल- 
सरस तथा स्वाभाविक हैं । इस दिशा में जायसी को पर्याप्त सफलता मिली 
सबसे बड़ी विशेषता जायसी के कथोपकथन की यह है कि उनके माध्यम से ही 
चरित्रों का विकास हुआ है । नीचे हम कुछ ऐसे स्थलों का संकेत कर रहें हैं जौ 
जायसी की कथोपकथन कला के सर्वोत्कृष्ट उदाहरणा हैं ओर इनके द्वारा क्रमशः 
नागमती, रतनसेन और पद्मावती के चरित्रों का विकाश हुश्रा है 


१. तागमती-सुञ्रा संवाद 
२. नागमती-धाय संवाद , 
३. रत्नसेन प्रस्थान के समय नागमती-रत्नसेन संवाद Fy 
४. नागमती श्रौर उसकी सखी संवाद (नागमती के चरित्र का भव्य स्वरूप) 
५. नागमती-पक्षी संवाद (जायसी के काव्य की काव्यात्मकता का चरमबिन्दु) 
७ ६. चित्तौड़ लौटने पर नागमती-रत्नसेन संवाद । 
७. पद्मावती-तागमती संवाद (कथोपकथन का सर्वोत्कृष्ट रूप) 
=. सती होने के समय नागमती के वचन । 
&. रत्नसेन-सुआ संवाद : 
१०. रत्नसेन-पावंती संवाद ँ „ 
११. रत्नसेन-नागमती संवाद 
१२. रत्नसेन-भ्रलाउद्दीन दूत 5 
१३. पद्मावती-सु्ा संवाद 5 
१४. पद्मावती-राजा संवाद 
१५. पद्मावती-लक्ष्मी संवाद 
१६. पद्मावती-गोरा बादल संवाद 
* १७. पद्मावती-देवपाल दूती संवाद 
इसी प्रकार अन्य अनेक ऐसे स्थल प्रस्तुत किये जा सकते हैं जिनसे कवि की 
कथोपकथन कला का सुन्दर प्रमाण मिलेगा । कथोपकथन का सौंदर्य ही जायसी 
की कहानी में जान डाल देता है श्रन्यथा पूरे काव्य में एक विचित्र सी नीरसता 
छाई होती । श्रस्तु जायसी का कथोपकथन उनकी कहानी कला के विकास में 
अपूर्वं योग देने वाला कहा जायगा । 
` शैली-_पद्मावत मसतवी शैली का एक श्रप्रतिम ग्रंथ है, इसमें दो मत 
नहीं । जायसी को अपनी बात कहने के लिए इससे सुन्दर ढंग उस समय कोई 
प्राप्य भी नहीं था । वैसे यदि हम उनकी शैली का विवेचनात्मक अध्ययन क्रें 
तो प्रमुख रूप से उनके काव्य में हमें उतकी शैली के निम्न तीन रूप प्राप्त 
होते है-- 
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कथोपकथन की शैली 
. वर्णनात्मक शैली 
. उपदेशात्मक रँली 

अपनी शैली के इन विविध रूपों में जायसी को ग्रपनी वात कहने में 
काफी सहायता मिली है। शैली की दृष्टि से काव्य में उनका विशिष्ट महत्व 
है । हिन्दी के स्ंश्रेष्ठ कबि गोस्वामी तुलसीदास के लिए भी शैली का पथ 
जायसी द्वारा तैयार किया गया था । दोहे चौपाइयों में कहें उनके वाक्य बड़े ही 
सरस और प्रभावोत्पादक बन पड़े हैं । चंदवरदाई का साहित्य भ्रभी विद्वानों के 
वादविवाद में उलभा हुआ है । इस प्रकार उसे छोड़ देने पर जायसी ही हिन्दी 
के प्रथम महाकाव्यकार ठहरते हैं और उनकी शैली श्रादशे शैली कही जाती है । 
रामचरितमानस ऐसा महाग्रंथ भी पद्मावत की शली पर ही लिखा गया । 
अस्तु हमें यह कहने में कोई संकोच नहीं कि शैली के क्षेत्र में जायसी का स्थान 
बड़े गौरव का है 

उद्देश्य-कहानी कला के विकास का श्रन्तिम-बिन्दु उद्देश्य होता है। 
पद्मावत की कहानी कला का उद्देश्य उस युग के श्रन्य प्रेमाख्यानक काव्यों की 
भाँति प्रेम का उपदेश उपस्थित करना. है । लौकिक प्रेम के माध्यम से पारलौ- 
किक प्रेम की ओर पाठकों को. उन्मुख करना यही जायसी की कहानी का प्रमुख, 
ध्येय कहा जायगा । साथ ही कहानी के सरस और मनोरम श्रावरण में सूफी 
सिद्धान्तों को कुशलता के साथ पिरो देना भी कवि नहीं भूला है। 

इस दृष्टि से ग्रन्त में श्रब हम यह कहेंगे कि 'पद्मावत' की कहानी कला 
अपने में कुछ कमजोरियों को समेटे हुए भी काफी सफल है । 

काव्य़-सौन्द्य-पद्मावत के काव्य-सौन्दर्य का ज्ञान प्राप्त करने के लिए 
हमें उसके श्रन्तरंग-वहिरंग-भ्रर्थात्‌ भाव-पक्ष और कलापक्ष दोनों पर एक विहंगम 
दृष्टि डालनी होगी । “थक 

` जहाँ तक पद्मावत के भावपक्ष का प्रश्‍न है जायसी ने श्रपनी काव्य-कुश- 

लता का चरम विन्दु उसमें प्रविष्ठापित कर दिया हैं। भावपक्ष का जो भव्य- 
स्वरूप पद्मावत में हमें मिलता है, वह भ्रन्यत्र दुलंभ है । इसी प्रकार कवि का 
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कलापक्ष भी अत्यन्त प्रौढ़ है । वस्तुतः भावपञ्न श्रौर कलापक्ष एक दूसरे के 
हैं । भावपक्ष का सौन्दर्य कलापक्ष के माध्यम द्वारा ही उद्घाटित होता है । दोनों 
का सम्वन्ध श्रन्योन्याश्रय है । एक को यदि काब्य की आत्मा कहेंगे तो दूसरे को 
काव्य का शरीर । दोनों के सामंजस्य से ही काव्य की स्थिति है। 





भावपक्ष के तीन उपांग हैं-रागार मक तत्व, बुद्धितत्व और कल्पना तत्व | 
पद्मावत में इन तीनों तत्वों का बड़ी कुशलता से प्रतिपादन किया गया है । 
कुछ उदाहरण ली जिये-- 
पदमिनि गवन हंस गए दूरी । कुंजर लाज मेल सिर धूरो ॥ 
बदन देखि धरि चन्द समाना । दसन देखि कं बीजु लजाना ॥ 
खंजन छपे देखि के नेना। कोकिल छपी सुनत मधु बना ॥ 
पहुचहि छपी केवल पौनारी । जाघ छपा कदली होइ बारी ॥ 
>६ x x 
श्रनचिन्ह पिउ कापों मनमाँहा। का में कहव गहब जो बाँहा॥ 
बारि बंस गहै प्रीति न जानी। तरुनि भई पमत भूलानी ॥ 
जोबन गरब न किछु में चेता नेहन जानो साम कि सेता॥ 
अब सो कंत जो पूछिहि बाता। कत मुख होइहि पीत किराता॥ 
करि सिगार तापहेँ का जाऊं। रोहि देखहुँ ठांवहि ठाँऊ॥ 
जो जिउ मंह तो उहे पियारां । तन अन सो नाह होई निनारा ॥ 
नेन माँह है उहै समाना। देखों तहाँ नाहि कोउ श्राना॥ 

DE 5 > 

काह हंसौ तुम .मोंसो, किएउ, और सों नेह। 

तुम मुख चमकं बोजुरी, हम. मुख बरसे मेह ॥: 

x NT x 
नागमती तू पहिल बियाही | कठिन बिछोह दहैं जनु दाही ॥ 
बहुते दिन पे आव जो पीङऊ। धनि न मिले धनि पाहून जीऊ ॥ 

2१ x x 
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उन बानन्ह ग्रस को जो न मारा । बेघि रहा सगरो संसारा ॥ 
गगन नखत जो जाहि न बने । ते सब वान श्रोहि के हने ॥ 
x x 2X 
सुरज बूड़ि उठा होइ ताता। रो मजीठ टेसू बन राता ॥ 
भा वसंत राती बनसपतीं । श्रो राते सब जोगी जती ॥ 
भूमि जो भीजि भएउ सब गेरू । श्रौ राले सब पंखि पेरू ॥ 
राती सती श्रगिनि सब काया । गगन सेघ राते तेहि छाया ॥ 
इसी प्रकार अनेक उत्कृष्ट और मनोमुग्धकारी स्थल प्रस्तुत किये जा सकते 
है जिन्हें पढ़कर सहूदय भावूक जन विभोर हो उठते हैं 
रस काव्य की श्रात्मा ग्रौर भावपक्ष का प्राणा है । पद्मावत में प्रधानतः 
शुज्घार रस का ही वर्णान है । इसके संयोग और वियोग दोनों पक्षों का कवि 
ने सांगोपांग रूपण किया है । शृङ्गार के अतिरिक्त ग्न्य रसों का चित्रण बहुत 


-ही कम हु्रा है । हास्य का प्रायः श्रभाव-सा है । करुण का चित्रण दो प्रसंगो 


में मिलता है--एक तो रत्नसेन के योगी होने पर और दुबारा. देवपाल से युद्ध 
करते हुए जाने पर। रौद्र की झलक तब दिखाई देती है जब रत्नसेन श्रलाउद्दीन 
का पत्र प्राप्त करता है । वीर रस की व्यंजना युद्धो में हुई है; युद्ध वर्णान में 
भयानक ओर वीभत्स रसों के चित्र भी सामने आ गये हैं । कवि ने जहाँ अपने 
वर्णानों में चमत्कारवादिता दिखाई है और संसार की नश्वरता का प्रतिपादन 
किया है वहाँ क्रमशः श्रदभुत श्रौर शांत रस की सृष्टि हुई है । श्रभिप्राय यह 
कि रसों के वणन में कवि श्रसफल नहीं रहा है । अपने ग्रंथ के मूल रस श्ङ्गार 
का रस राजकत्व प्रदर्शित किया है। 

कलापक्ष में शब्द हवित, श्रलंकार, गुणा, छन्द और भाषा-शैली आदि का 
समावेश होता है । इस दृष्टि से भी कवि को अपने कार्य-व्यापार में पर्याप्त 
सफलता मिली है । उसका कला पक्ष पुरां सशक्त श्रौर सम्पन्न है । भ्रभिधा, 
लक्षणा-और-व्यंजना-तीनों शब्द शक्तियों से कवि ने काम लिया है। उत्प्रेक्षा 
रूपक, उपमा, अतिशयोवित और तदगुणा, आदि ग्रलंकारों की पद्मावत में 
प्रचुरता पाई जाती है । गुणों में प्रसाद और माधुर्ये की प्रधानता है। छच्दों में 
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कवि ने दोहा और चौपाई Ce है । भाषा ठेठ ग्रवधी है। कहीं-कहीं ब्रज 
और बँगला के भी कुछ शब्द तदूभव रूप में मिलत हैं । पूरा पद्मावत मसनवी 
ढाँचे में ढला होने पर भी कवि की मौलिकता से संपृवत है। फारसी ग्रौर 
भारतीय दोनों शैलियों का इस ग्रंथ में ्रद्‌भुत मेल पाया जाता है। इस प्रकार 
कवि ने हिन्द और मस्लिम दोनों संस्क्रतियों का सम्मिलन कराया है 

पद्मावत का काव्य सौन्दर्य श्रनुपम है । वया भाषा, क्या भाव और कया 
शैली वा विचार--सभी दुष्टियों से यह ग्रंथ उत्कृष्ट है । इसमें कबि की काब्य 
कला का भव्यतम रूप प्रस्फुटित हुआ है। काव्य-मौन्दर्य में इस महाकाव्य की 
ग्रंथ नहीं कर -सकता। 
जायसी के कवि ने इसे अपने कुशल हाथों से स्वयं ही सँवारा है। इसी नाते 

इतना बहुमूल्य ग्रंथ बन सका । 








| 


महाकाव्यत्व--विद्वानों द्वारा निर्धारित महाकाव्य के समस्त लक्षण 
पद्मावत में पाये जाते हैं 

१. पद्मावत की कथा इतिहास प्रसिद्ध कथा हैँ। कवि ने उसमें श्रपनी ^ 
कल्पना का समावेश कर, उसे एक अद्भुत स्वरूप प्रदान किया है । इससे उसकी a 
उत्कृष्टता ही बढ़ती है । - <१./ की 

२. ग्रंथ में ५७ सर्ग हैं, जिनका नाम वर्णनीय कथा पर है। ` Nr Met 

३. नायक धीरोदात्त, उच्च क्षत्रिय वंश का है और नायिका भी ऐसी ही है। Fe 

४. ग्रंथ में श्श्खार_रस.की प्रमुखता और साथ ही श्रन्य रसों का भी 
समावेश 

५" पद्मावती रूप ईश्वर की प्राप्ति ग्रंथ के नायक का लक्ष्य है । (Rs 

६. प्रातः मध्यान्ह, संध्या और रात्रि, सूर्ये, चन्द्रमा, मुगया, पवत, वन, ऋतु is 
समद्र, यात्रा, यश, संग्राम, विवाह, मंत्र आदि सबका यथासम्भव गपा] 
वर्णन है । इसके अ्रतिरिवत ग्रंथ की कुछ अपनी विशिष्टताएँ भी 

कहने का ्रभिप्राय यह कि पद्मावत हिन्दी का प्रथम और सफल महा- 
काव्य है । 
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दाशेनिकता ओर रहस्यवाद--जायसी निर्गुण भवित की प्रेमाश्नयी 
शाखा के प्रतिनिधि सूफी कवि हैं । ग्रस्तु सूफी सिद्धान्तों का उनके काव्य में 
पूणां समावेश होना स्वाभाविक है । पद्मावत में उन्होंने जीवात्मा ग्रौर परमात्मा 
का उन्हीं सिद्धान्तों पर तात्विक दृष्टि में ग्रमेद का वर्णान किया है। लौकिक 
दृष्टि में जीव को ब्रह्म के प्रति प्रेमोन्मख माना हैं। ब्रह्म की कल्पना उस शबित 
के रूप में उन्होंने की है जिसने प्रथम ज्योति (नूर) की सृष्टि की; और फिर 
उसके द्वारा अखिल विशव का निर्माण हुआ । उनका ब्रह्म ग्रजन्मा है-- 
“जना न काहु न {कोइ श्रोहि जना । {जहे लगि सब ताकर सिरजना।' यह 
चराचर, श्रखिल सृष्टि उसी अनन्त और प्रेममय को पाना चाहती है । 
पवन जाइ तहं पहुँचे यहा। मारा तेस, लोटि भुइ रहा ॥ 
भ्रगिनि उठी, जरि उठी निश्राना । धुँश्रा उठा उठि बीच बिलाना ॥ 
पानि उठा, उठि जाइ न छूग्रा। बहुरा रोइ, श्राइ मुइ चूश्रा ॥ 
प्रकृति के समस्त तत्व इसी आशा से जीवन के सहज धर्म को धारण करते 
हैं कि एक दिन हम उससे ग्रवश्य मिलेंगे। . 


सूफी सिद्धान्तों में साधक को चार श्रवस्थायें बताई गई हैं । पद्मावत में 
उनका संकेत है--'“चरि बसेरे जो चढ़े, सत सो उतरे पार ।” शरीग्रत, तरीक़्त, 
हकीकत और मारिफत यही चार ग्रवस्थाएँ हैं, जिन्हें साधक को पार करना 
पड़ता है, तब उसे ब्रह्म के दर्शन होते हैं । जायसी का ब्रह्म पूर्णं 'प्रेममय हैँ। 
पद्मावती जो ज्ञान या बुद्धि की प्रतीक है, यथा सम्भव प्रेममय परमेश्‍वर के 
समस्त गुणों से युक्त है। उसकी प्राप्ति का मार्ग बताने वाला गुरु सुआ हैं । 
रत्नसेन के पथ पर चलने वाला साधक जीवात्मा है। नागमती को मार्ग 


की बाधा के रूप में ग्रहण किया गया है। डा० सुधीन्द्र ने इसे 'काया' कहा 


है । साधक को भटकाने. वाला शेतान राघवचेतन है । अलाउद्दीन माया का 


में गुरु की. महत्ता सर्वोपरि स्वीकार की गई है । 


२३. 
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डा० युधीन्द्र के शब्दों में “जायसी सूफी होने के नाते निर्गुण निराकार 
ब्रह्म (खुदा) की मावृर्ये भावमूलक, प्रेम प्रधान, प्रणाय साधना के पोषक हैं। 
समस्त 'पद्‌मावत' सूफी जांयसी के ज्ञान का रूपात्मक पदार्थ पाठ है। उसमें 
अपने सिद्धान्त-जीव की ब्रह्म प्राप्ति की साधना--को रूपक कथा के आवरण 
में प्रस्तुत किया गया हूँ । 
चौदह भुवन जे तर उपराहीं। ते सब मानुष के घट माहीं ॥ 
| तन्‌ चितउर मन राजा कीन्हा । हिय सिहल बुधि पदमिनि चीन्हा ॥ 
| गुरु सुआ जेहि पंथ दिखावा । विन गुरु जगत को, निरगुन पावा ॥ 
| नागमती यह दुनिया धंधा । बाँचा सोइ न एहिचित बंधा ॥ 
| राघव दूत सोई संतानू। लया.) प्रलाउदीन सुलतानूं.॥ 
| प्रेम कथा एहि भाँति विचारहु। बूक्ति लेहु जो बूभै पारहु॥ 
जायसी का मन्तव्य यह है कि-ज्ञान रूप त्रह्म (खुदा) की प्राप्ति के 
साधक भक्त को अपने मन को निर्गुण परमेश्‍वर में लीन करनां चाहिंएं। उसके 
स्वरूप की पहचान बिना सदुर के ज्ञान-दान के नहीं होती । सांसारिक मोह 
(काया और स्वजन-परिजन) के बंधनों को ठुकराकर ही जो 'शैतान' और 
“माया! को विजय कर लेता है वह्‌ परमेइवर को पाता है । 
पद्मावत में लौकिक प्रेम के माध्यम से पारलौ किक प्रेम-की प्राप्ति-साधना 
का दिग्दर्शन कराया गया है । सम्पूर्ण ग्रंथ में दार्शनिक और रहस्यवादी विचारों 
का समावेश है । 'पद्मावत' के सूजन में कवि का प्रमुख लक्ष्य ही यही था। इस 
द्ष्टिकोण से उसे पर्याप्त सफलता मिली है । 
` जन्य विशेषताएँ--'पद्मावत' एक सुन्दर प्रबन्ध काव्य है । उसके ग्रंतरंग 
और बहिरंग दोनों में कवि की काव्य-कला का उत्कृष्ट स्वरूप मिलता है। वह 
हिन्दू और मुस्मिल दोनों संस्कृतियों के सम्मिलन का एक सफल प्रयास है । 
मसलमान कवि के द्वारा भारतीय कहानी का अपनाया जाता, ओर, उसमें वशित 
देवी देवताओं को उचित श्रद्धा की दृष्टि से कवि द्वारा देखा जाना, पद्मावत की 
उत्कृष्टता की ओर संकेत करता हैं । ग्रंथ में भारती जीवन की एक सुन्दर भाँकी 
मिलती है । साथ ही तत्कालीन विविध परिस्थितियों का उल्लेख भी । 
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पद्मावत की सबसे बड़ी विशेषता, जो.उसे भारतीय साहित्य के श्रेष्ट ग्रन्थों 
में स्थान देती है, यह है कि उसमें मानव जीवन की प्रधान वत्ति प्रेम का सांगो- 
पाँग निरूपणा॥ और प्रतिपादन है। प्रेम की महत्ता सर्वोपरि स्वीकार की गई 
है । प्रेम के सम्मुख स्वर्ग तक को त्याज्य और हेय बताया गया है । अखिल 
चराचर प्रेममय ब्रह्म को छाया है, उसे पहचानना जीव का धर्म है। प्रकृति से 
प्रेम करके ही जीव, ब्रह्म को प्राप्त कर सकता है 2 


अपनी इन विशिष्टताओं के कारण 'पद्मावत'»एँक उच्चकोटि का ग्रंथ है । 
भारतीय साहित्य में उसका स्थान ग्रन्यतम द 


प्रश्न ६--जायसी की रचनाग्रों में श्रपने मत-विशेष के प्रचार के साथ- 
साथ साहित्य-संव्धं ना का पक्ष भी प्रबल है--स्पष्ठ कीजिए । 

काव्य का सृजन तभी हो सकता है जब कवि पुर्णा भावोद्रेक की ग्रवस्था में 
पहुँच जाता है; साथ ही अपने उस उद्रेक को वाणी प्रदान करने के लिए उचित 
शब्द-योजना ग्रौर वाकय निर्माण की उसमें क्षमता भी होती है। यह कहने की 
श्रावश्यकता नहीं कि काव्य और प्रलाप में भ्रन्तर होता है, श्रन्यथा इस धरा- 
धाम पर कवि ही कवि नजर श्राते । 


इस तथ्य के प्रकाश 'में जव हम महाकवि जायसी के काव्य पर “ष्टिपात 
करते हैं तो हमें स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है कि अपनी रचनाग्रों में वे कवि प्रथम 
हैं फिर और कुछ (जायसी ही कया, प्रत्येक काव्यकार पहले कवि होता है फिर 
ओर कुछ-समाज सुधारक, नेता, विचारक, दाशनिक तथा धर्म व्यवस्थापक 
व प्रचारक ग्रादि। पहले उसका मन अपने काव्य को उच्चातिउच्च कोटि के 
बढाने में लगता है, तझुयरि उउके साध्यम से वह घ्रपये श्रव्य किसी मंतब्य 
बिशेष का प्रतिपादन करता है।) हिन्दी जगत के सामने सर्वमान्य तथा प्रमुख 
रूप से जायसी की तीन पुस्तकें हैं । १. आखिरी कलाम, २. पद्मावत तथा ३. 
अखरावट । इन तीनों कृतियों का विस्तृत विवेचन हम 'जायसी की रचनाएँ 
` वाले अध्याय में कर चुके हैं । श्रस्तु उन्हीं सब बातों को उसी रूप में पुन 
दुहराना भ्रधिक समीचीन नहीं जान पड़ता । यहाँ हमें केवल इतना ही कहना 
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है कि जायसी कवि थे और वहू भी महाकवि । उनकी काव्य-प्रतिभा बहुत ही 
उच्चकोटि की थी जिसमें किसी को सम्देह नहीं हो सकता । उनका 'पद्मावत' 
हिन्दी साहित्य का वह प्रथम अपूर्व ग्रंथ हैं जो श्रपने इस व्यवस्थित रूप में हमें 
प्राप्त है । 

हिन्दी-काव्य क्षेत्र में जायसी से पूर्व प्रबन्ध काव्य के लिखने वालों में महा- 


कवि चंदवरदाई का नाम विशेष उल्लेखनीय हू । प्रक्षिप्तांशों के आ जाने से 
उनका (पृथ्वीराज रासो' भले ही श्राज विद्वानों के विवाद का विषय बना हुभ्रा 
हो किन्तु उनकी महान्‌ कवि-प्रलिभा अपने क्षेत्र में प्रतिद्वन्दी नहीं रखती। 
उनके काव्य की ग्रपनी विशेषताएँ उन्हें महाकवि के श्रासन पर श्रासीन करती 
हें। वीर गाथात्मक नैली और सीमा में जीवन की विविध दधाग्रों का जो 
मामिक चित्रण उन्होंने किया है वह अभिरंदनीय है । उनके काव्य में उत्कृष्टता 
है, इसमें दो मत नहीं । श्रोज और प्रभावोत्पादक्ता उनकी कविता के श्रपने 
गुण-विशेष हैं । युद्ध क्षेत्र में तलवारों की गति श्रौर प्रणय की दुनिया में कल 
कामिनियों के चंचल कटाक्ष के साथ उनकी भाषा भी नर्तन करती है । श्रोज, 
माधुर्य और प्रसाद तीनों गुणों का अद्भुत समन्वय हमको उसमें दिखाई देता 
है । जिम दृश्य का भी चित्र उन्होंने खींचा है उसे साकार कर दिया है । उनकी 
उदात्त कल्पता, मर्म स्पर्शी भाव-व्यंजना आर मनहर ग्रलंकार-योजना, कविता में 
प्राण डाल देती है । वीर श्रौर शृङ्गार की एक साथ जो सुन्दर झाँकी हमें 
चन्दवरदाई के काव्य में मिलती है वह श्रन्यत्र दुल भ है। तात्पर्य यह कि एक 
महाकवि के लिए अपेक्षित प्रायः सभी उदात्त तथा प्रौढ़ वृत्तियाँ हमें चन्दवरदाई 
में मिलती हैं । और इस ताते हम उन्हें हिन्दी का प्रथम महाक्रवि कहते हैं । 
चन्दवरदाई की सी ही महाक्रवि की प्रतिभा उनके उपरांत यदि किसी में देखने 
को मिलती है तो वह प्रेम के चतुर चितेरे कविवर जायसी में ही । वीर गाथा 
काल में भ्रन्य भ्रनेक प्रबन्ध काव्य लिखे गये थे किन्तु वे उस स्तर तक नहीं 
पहुँच सके थे जहाँ पृथ्वीराज रासो था । वीर गायात्मक युग के बाद कबीर 
आदि ज्ञानमार्गी सन्त कवियों का तो अपना क्षेत्र ही अलग था । अन्ततः चन्दः 
वरदाई के बाद उस परम्परा में इतने उच्च श्रासन पर हमें जायसी ही दिखाई 
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देते हैं । स्थूल रूप से प्रबन्ध काव्यों को तीन वर्गों में बांटा गया है १--वीर 
गाथात्मक, २-प्रेम गाथात्मक श्रीर ३--जीवन-गाथात्मक । इस व्यवस्था के 
अनुसार रासो आदि को वीरगाथा के अन्तर्गत, मृगावती, पद्मावती आदि को 
भ्रम गाथा के ग्रन्तगत तथा रामचरित मानस को जीवन-गाथा के ग्रन्तर्गत जब 
रखते हैं तो प्रेम गाथा की परम्परा के भीतर (जिसमें कुतुवन, उस्मान गौर 
नूर मोहम्मद आदि हैँ) जायसी का स्थान सर्वोच्च ठहरता है । उनका पद्मा- 
वत हिन्दी साहित्य का एक जगमगाता रत्न है । 

उपर्युक्त बातों की चर्चा कर अपने उत्तर में मेने किसी ग्रप्रासांगिकता का 
समावेश नहीं किया हैं; श्रपितु उसके उल्लेख में हमारा यह लक्ष्य छिपा ह्मा 
कि ग्राप लोग देखें कवि के रूप में जायसी कितनी ऊँचाई पर हैं। इस प्रकार 
उनके स्थान का मोटे रूप से निर्धारणा कर लेने के उपरांत ग्रब हम उनके 
काव्य क्षेत्र में प्रवेश कर यह जानने का प्रयत्न करेंगे कि साहित्य संवरद्धना में 
उन्होंने कितना योग दिया तथा उनका यह पक्ष कितना प्रवल ह 

पहली वात तो यह कि जायसी उच्च कोटि के कवि हें। जैसा कि मेने 
ऊपर कहा है कि प्रत्येक कवि का यह प्रथम प्रयत्न होता है कि वह अपनी 
काव्य-प्रतिभा को श्रविक से श्रधिक निखारे अथवा श्रपनी उस शक्ति को प्रौठ़- 
तर बनाये, जायसी ने भी प्रथम वही किया । उस शबित से श्रपने को पूर्ण 
सम्पन्न बनाने में श्रनवरत॒प्रयत्तशील रहे । उन्होंने प्रथम अपने कवित्व को 
जगाया श्रौर जब उसमें सिद्धहस्तता प्राप्त कर ली तव उसके बाद और किसी 
विषय की ओर फुके हैं । उनकी काव्य कीति का अक्षय स्तंभ ्राखिरी कलाम 
व श्रखरावट न होकर पद्मावत ही है क्योंकि इसमें उनकी उस शाइवत भावना 
को वाणी मिली है जो विश्वजनीन होने के साथ ही साथ परमानन्द में लय 
होने को ग्रातुर है । आखिरी कलाम” उनके कवि के बाल-प्रयास, 'पद्मात' 
युवा और प्रौढ़ावस्था के परिणाम तथा 'भ्रखराबट' उनकी श्रन्तिम कृति के रूप 
में हमारे सामने ग्राता है । ग्रखरावट सिद्धान्त-ग्रल्थ होने के नाते काब्य की 
दृष्टि से अधिक महत्व नहीं पा सका । '्ाख्िरी कलाम” की साहित्यिक-पोजना 
ढीली ढ़ाली श्रौर श्रधकचरी है । हाँ, इसमें कोई सन्देह नहीं कि उसमें महाकवि 
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का बीजारोपण दृष्टिगत होता है । इस ग्रंथ में कवि ने कयामत के दिन तथा 
उससे सम्बन्धित श्रन्य उसी प्रकःर की बातों का वर्णान किया है । इस्लाम 
सम्बन्धी ग्रपनी विविध जानकारी को प्रकट करने का प्रयत्न किया है जो उसके 
अस्थिर जीबन पथिक की ओर संकेत करता है। कवि के विचारों में अभी 
स्थायित्व नहीं ग्रा पाया था । इस काव्य में वाक्य संगठन, काल सूचक और 
भाव व्यंजन की शिथिलताएँ पर्याप्त मात्रा में हैं । कवि के भीतर प्रवन्ध काव्य 
की निर्वहण शक्ति श्रभी नहीं आ पाई थी । इसमें सात-सात चौपाइयों के वाद 
एक दोहा है और इसका मसनवी शैली में निर्माण हुश्रा है । तत्कालीन श्राव 
इयकता के अनुसार हिन्दू मुस्लिम सम्मिलन की भावना भी यत्र-तत्र दिखाई 
देती है, सम्पूरणं ग्रन्थ में, काव्य-सौष्ठव तथा सौन्दर्य का पलड़ा भारी तो नहीं है 
किन्लु फिर भी अनेक स्थल बड़े ही मनमोहक रौर सुन्दर बन पड़े हैं । ऐसे ही 
स्थलों की रमणीयता पर मुग्ध होकर कुछ विद्वानों ने इसकी शैली को पद्मावत 
की ग्रपेक्षा प्रौढ़तर सिद्ध करने का प्रयास किया है। परन्तु उनका यह आग्रह 
न्यायसंगत नहीं कहा जा सकता । में स्वयं भी इसके पक्ष में नहीं हूँ । हाँ कवि ' 
की उगती हुई नववयी प्रतिभा का किशोर चित्र अपने प्रारम्भिक आकर्षण से 
हमारे मन को अवश्य मुग्ध कर लेता हैं। मेने ऊपर निवेदन किया है कि 
आखिरी कलाम कवि की प्रारम्भिक कृतियों में से जान पड़ती है, इस नाते उसमें 
काव्य के प्रौढ़तर स्वरूप की उपेक्षा करना कवि के साथ श्रच्याय होगा । इस ग्रंथ 
के पढ़ने से हमें इतना श्रवस्य आभास मिल जाता है कि कवि अपनी प्रतिभा को 
विकसित करने के लिए उत्सुक और प्रयत्नशील है। इस आधार पर “कवि के 
साथ न्यायपूणां दृष्टि रखते हुए मुझे यह कहने में कोई संकोच नहीं कि कवि 
ने इस ग्रंथ में अयने साहित्यिक संवर्द्धता पक्ष की ओर पर्याप्त ध्यान दिया है । 


ग्राखिरी कलाम के बाद कवि का सर्वोत्तम ग्रंथ आर हिन्दी प्रेमाख्यानक 
काव्य का प्राण पद्मावत आता है इस ग्रंथ में कवि की विराट प्रतिभा के दशन 
होते हैँ । कवि की साधना पुणं सशक्त और सजग होकर इस काव्य में अव- 
तरित हुई है । कवि की काव्य-कला के उत्तरोत्तर विकास का परिचय ग्रंथ 
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की प्रथम पंक्ति से ही चल जाता है। » आखिरी कलाम में जिस कवि ने यह 
कहा था--- 


“पहिले नाम देव करि लीग्हा । जेइ जिउ दीम्ह, बोल सुख कीन्हा ॥।”” 
कवि पद्मावत में पना पहला बोल इस प्रकार आरम्भ करता है-- 
“सुमिरों श्रादि एक करतारू। जेहि जिउ दीन्ह, कीन्ह संसारू ॥” 
तात्पर्यं यह कि कवि की साहित्यिक प्रतिभा यहाँ अपनी पूणा विकसित 
अवस्था में चित्रित हुई है । सम्पूर्णा काव्य के भावपक्ष और कलापक्ष पर जब 
हम एक विहंगम दृष्टि डालते हैं तो हमें स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है कि काव्य 
के दोनों पक्ष उच्चकोटि के हैं । भावपक्ष में रागात्मक तत्व, बद्धितत्व और 
कल्पना तत्व का जैसा सुन्दर और सफल चित्रण कवि ने प्रस्तुत किया है उसकी 
चर्चा हम पिछले पृष्ठों में कर चुके हैं । कवि के भाव-पक्ष का केन्द्र बिन्दु प्रेम 
हैं। पद्मावत में जिसे उद्दात उच्च ग्रौर व्यापक तथा पवित्र प्रेम की कल्पना 
कवि ने की है वैसी अन्यत्र दुर्लभ है। प्रेम के क्षेत्र में श्र॒द्खार रसांतर्गत मिलन 
और विरह के जो मनोहर तथा मर्मस्पर्शी चित्र कवि ने खींचे हैं वैसे भ्रन्यत्र बहुत 
कम देखने को मिलते हैं । पवित्र प्रणय की वैसी अनूठी भाव-व्यंजना जायसी 
ऐसे कवि के अनुरूप ही थी । प्रेम की उस गहराई में विरले कवि उतर सके 
हैं । कवि की श्रनन्यता, प्रेमोन्मत्तता श्रौ र. हर्पोल्लास-व्यंजना उसकी श्रपनी निधि 
हैं । व्यापक प्रेम की इतनी मुन्दर और मनोहर झाँकी प्रस्तुत करने का श्रेय 
उस युक म जायसी को हा हैँ ! उनक प्रेम-वेदना की गूढ़ता निराली है । पांडित्य 
और विचारों तथा साहित्यिकता की दृष्टि से भले ही तुलसी हिन्दी के सबं श्रेष्ठ 
कवि हों किन्तु प्रेम की इस गूढ़ व्यंजना के सम्मुख तो उन्हें ्रपना मस्तक 
झुकाना ही पड़ता है। प्रेम की नाना दशाग्रों का दिग्दर्शन कराके कवि मे अपने 
को इस क्षेत्र का सर्वश्रेष्ठ अधिकारी बना लिया है । 
पद्मावत का कला-पक्ष भी कम प्रौढ़ नहीं । दोहे और चौपाइयां में लिखा 
गया मनसवी ढंग का यह काव्य बड़ा ही निराला बन पड़ा है। बोल चाल-की ठेठ 
अवधी का प्रयोग करने के नाते भाषा में एक अपूर्व मिठास ग्रा गई है जो उसे 
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साहित्यिक बना देने में नहीं ही श्रा पाती । तुलसी की साहित्यिक अवधी को 
इतना परिमार्जित करने का श्रेय उनके महान अध्ययन, ठोस ज्ञान, और पांडित्य 
को है । और सबसे बड़ी वात यह कि तुलसी की वह मातृ-भाषा हूं । इसके विप- 
रीत जायसी का श्रध्ययन ब चितन इतना गम्भीर नहीं था । और न तुलसी की 
भाँति उन्होंने विधिवत शिक्षा ही पाई थी । तुलसीदास की समकक्षता में अ्रध्ययन 
की दृष्टि से जायसी को शून्य अंक ही मिलने चाहिएँ । दूसरे यह भी कि जायसी 
मुसलमान थे और उनकी मातु-भाषा हिन्दी नहीं थी । फिर भी कवि ने पदुमा- 
वत की भाषा को जो मिठास प्रदान की है हिन्दी साहित्य में वह उसकी देन ही 
कही जायगी । 

पद्मावत की ग्रलंकार-योजना आकर्षक, भाषा प्रवाहमान, उवितयाँ चुभती हुई 
तथां कल्पना उच्चकोटि की और छंद चलते हुए व शैली सरल है । अपने काव्य 
में प्राणा प्रतिष्ठा करने के लिए कवि ने नागमती के विरह वर्णात का समावेश 
किया अन्यथा कथा-क्रम मे उसकी कोई विशेष आवश्यकता नहीं थी । भारतीय 
नारी का उज्ञ्वलतम और श्रादशे रूप नागमती के चरित्र के कुछ मुख्य बिन्दुं 
द्वारा प्रस्तुत करना जायसी का उस वर्णान में प्रमुख ध्येय कहा जा सकता है । 
जो सम्पूर्ण काव्य की दुष्टि से उत्कृष्ट है । इसी नाते आचार्य शुक्ल को भी 
कहना पड़ा, “जायसी ने स्त्री जाति की या कम से कम हिन्दू गृहणी सात्र की 
सामान्य स्थिति के भीतर विप्रलंभ शङ्कार के अत्यन्त सम्मुज्ज्वल रूप का दिकास 
दिखाया है | “नागमती के बिरह वर्णात के अन्तर्गत वह प्रसिद्ध बारह मासा 
है । जिसमें बेदना का श्रत्यन्त निर्मल और कोमल स्वरूप, हिन्दू दाम्पत्य जीवन 
का श्रत्यंत सर्मस्पर्शो माधुयें, अपने चारों ओर की प्राकृतिक वस्तुओं आर व्या- 
पारों के साथ विशुद्ध भारतीय हृदय की साहचये भावना तथा विषय के ग्रतरूप 
भाषा का भ्रत्यंत स्निग्ध, सरल, मृदुल और अकृत्रिम प्रवाह देखने योग्य है । """ 
“नागमती का विरह वरात हिन्दी साहित्य में एक अद्वितीय वस्तु है ।” पद्मावत 
के एक मर्मस्पर्शी काव्य स्थल क्या कवि के काव्य संवर्द्धन दृष्टि की ओर संकेत 
नहीं करते ? भावों की इतनी गूढ़ व्यंजनों हिन्दी काव्य को इतनी सरलता से नहीं 
उपलब्ध हैं । देखिए पद्मावत के काव्य सौंदर्य पर मुग्ध होकर डा० रामकुमार 
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वर्मा ने कितनी युक्ति संगत वात कही है । “पद्मावत का सबसे बड़ा सौंदर्य 
पात्रों के मनोवेज्ञानिक चित्रणा में है। नागसती का विरह बर्शान, उसका उन्म्ताद 
पशु पक्षियों से उसको सहानुभूति प्रकट करना आदि सभी स्वाभाविकता के साथ 
बेदरध पुरां भाषा में वाशित है । बारहमासा में बेदना का कोमल स्वरूप, हिन्दू 
दाम्पत्य जीवन का मर्सस्पर्शी माधुर्य, प्रकृति की सजीव श्रभिव्मकिति में हृदय की 
मनोहर भ्रनुभूति है । इसी मनोवेज्ञानिक चित्रण में रसों का सफल प्रदर्शन हुआ 
है । जहाँ रत्नसेन-पद्मावती मिलन में संघोग और नागमती विरह वर्णान में 
बियोग श्युद्भार की मनोवेज्ञानिक अभिव्यक्ति है वहाँ गोरा बादल के उत्साह में 
वीर-रस जेसे साकार हो गया है। रत्नसेन के योगी होने और कथा के ग्रंतिम 
भाग में मारे जाने पर करुण रस से ही, प्रत्युत सनोवेज्ञानिक दृष्टि से भी पद्मा- 
बत प्रेमकाव्य का एक चिर स्मरणीय ग्रंथ रहेगा ।” फारसी की मनसवी-शैली 
से प्रभावित होने के कारणा कहीं-कहीं कवि के काव्यत्व को भारी धक्का भी 
लगा है पर वह विचार और नीति की दृष्टि से ही हेय कहा जा सकता है शुद्ध 
काव्य की दृष्टि से नहीं । वसे काव्य में और भी दोष हैं किन्तु श्रनेक काव्यात्मक 
गुणों के सम्मुख उनकी गणाना शून्यवत है । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि पद्मावत में भी कवि अ्रपनी साहित्य-संवद्धंना 
की बात नहीं भूला है, बल्कि उसे शीर्षस्थ कर दिया है । इस सम्बन्ध में सबसे 
प्रमुख 'बात यह है कि कोई भी कवि या साहित्यकार श्रपनी,कृति का सृजन साहित्य 
संवद्धेना को लक्ष्य वनाकर नहीं करता है श्रपितु प्रमुख कला ग्रथवा उसकी साधना 
होने के कारण उसके चित्रांकन में उत्तरोत्तर विकास श्राता ही जाता है । 
अन्यथा कवि को भारी असंतोष हो आये | कवि का अपनी कला के प्रति यह 
अनन्य अनुराग ही उसके साहित्यिक पक्ष का निरंतर संवर्द्धन करता रहता है। 
कवि चाहे उसे जान पाये या न जान पाये । उसकी काव्यात्मक दवित का विकास 
होता रहता है । 


` अखरावट कवि का सँद्वान्तिक ग्रंथ है जिसमें उसने ग्रक्षर क्रमानुसार 


'चामिक उपदेश दिए हैं। इसके सम्बन्ध में डा० जयदेव की इन पंक्तियों के साथ 
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जिन्हें उन्होंने सैयद मुस्तफा से सहमत होते हुए लिखा है में भी स्वर मिलाता 
हुआ कहूँगा कि “इस काब्य में छन्दत दोष न्यूनतम हैं। दोहे चौपाइयों में 
माधुर्यं भौ श्रधिक और भाषा भरी भ्रधिक सुस्थिर तथा व्यबस्थित है। कवि ने 
एक नवीन छन्द सोरठे का भी सफल ग्रयोग किया है। कुछ सोरठों के चारों 
चरणों के तुकों में साम्य है जिससे यह छन्द विद्येष श्रुति-मधुर बन गए हैं। 
गोस्वामी जी ने भी इस प्रकार के पद्यों का प्रयोग किया है जो जनता में बड़े 
ही लोकप्रिय बन गये हैं ।” इस प्रकार इस ग्रंथ से भी स्पष्ट है किं कवि का 
ध्यान साहित्य संवरद्धंन की ग्रोर श्रवश्‍्य रहा हैं अन्यथा उसकी कला को यह 
निखार नहीं मिलता । 


जायसी के ग्राखिरी कलाम, पद्मावत और श्रखरावट के साहित्य पक्ष की 
साधारणा चर्चा कर लेने के उपरांत अब हम उनके मत-विशेष के प्रचार की 
भावना को देखेंगे । 


इस सम्बन्ध में मेरे और कुछ कहने से पूर्व यह सर्वमान्य बात जात लेनी 
चाहिए कि जायसी एक उच्च कोटि के सूफी साधक थे । सभी सूफी साधकों का 
यह प्रमुख कतंव्य होता है कि वे अपने धर्म का प्रचार करें । इसी नाते सूफी _ 
प्रेम गाथाकारों ने अपने काव्यों के माध्यम से सूफी धर्म का प्रचार कार्य सम्पन्न 
किया हैं; फिर सर्व्ष्ठ हिन्दी सूकी प्रेम गा य ही इस कथन के 
अपवाद कैसे हो सकते थे । जायसी के काव्य में सू के समाविष्ट होने के 
कौशल के लिए डा० रामकुमार वर्सा ने ठीक ही कहा है कि “ससस्त कथा नता 
सूफी सिद्धांत बादल में पानी की बूंद की भांति छिपे हुए हैं।” सूफियों की 
नीति उदार होती है । इस्लाम की कटूटेरता से उन्हें चिढ़ है । जीवन की 
स्वच्छ, सरल और पवित्र उदात्त वृत्तियों को वे विशेष प्रश्नय देते हैं, मानवता 
के विकास मार्ग पर जोर देते हैं। पारस्परिक उछुह्णल स्वार्थी बृत्ति से परे 
व्यक्ति को ऊँचा उठाते की वात करते हैं । शाइवत सत्य की व्याख्या करते हैं, 
गाध्यात्मिक प्रेम का वह महामन्त्र देते हैं जिसके सहारे पतनोत्मुख मानव पार- 
लौकिक सुख की प्राप्ति कर सके । परम प्रियतम का अंश जीवात्मा उसमें लीन 
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हो श्रखंड ्रानन्दमय हो जाय । सभी प्रकार के वन्धनों से मुक्त हों जाय । प्रेम 
जो मानव जीवन का चरम-बिन्दु है, इन सूफी कवियों की कविता का प्राण है। 
जायसी के काव्य मे थे समस्त विशेषताये अपनी प्रबल शत्रित के साथ विद्यमान 
हैँ । जायसी ने सूफी साधना का बड़ा विस्तृत और गूढ़ तथा व्यापक वर्णान 
किया है । आखिरी कलाम तो उनके इस्लामी विचारों का प्रतिनिधित्व ही 
करता है। श्रखरावट में वे इस बात की स्पष्ट घोषणा करते हैं कि विधिना के 
पास पहुँचने के तो तन-रोभ्राँ श्रौर ग्राकाझा के नक्षत्रों की भांति श्रगणित मार्ग 
हैं किन्तु उनमें से मुहम्मद साहब द्वारा प्रदर्शित सागं ही सर्वोत्तम है। इस 
प्रकार अपने धर्मे के प्रति वे गहरी निष्ठा व्यक्त करते हैं। श्रखरावट ग्रौर 
आखिरी कलाम दोनों में उनके इस्लामी स्वरूप का प्रकटीकरणा है; और 
पद्मावत का तो कहना ही कया ? वह तो उनकी समस्त साधना का प्रशस्त 
पथ-निर्माण ही है जिसके प्रति हिन्दू जनता को ग्राकृष्ट कर वे उसे उसकी 
अनुगामिनी बनाना चाहते हैं । उन्हें हिन्दुओं का सहज विश्वास तो प्राप्त था; 

पर विधि की कुछ ऐसी मरजी थी कि जायसी को इस दिशा में मनचाही सफ- 
लता न मिल सकी । इसमें सन्देह नहीं कि अपने सूफी धर्म को उन्होंने पने 
काव्य में बड़े कौशल से पिरोया है । काव्य की मनोहरता में वे सिद्धान्त वैसे ही 
घुल-मिल गये हैं जैसे बादलों की सघन घटा में बिजली । 


अपनी काव्योपासना के साथ-साथ सूफी धर्म साधना एवं उसके प्रसार की 
बात वे नहीं भूल सके हें उसके प्रति उनका संस्कारगत मोह है जिसे उनसे 
अलग भी नहीं किया जा सकता । श्री यज्ञदत्त शर्मा के शब्दों में “महाकवि 
जायसी मुसलमानी श्रास्थाग्रों में विश्वास रखने वाले सुफी मुसलमान थे और 
अपनी ही मान्यता का प्रचार उन्होंने किया है। मुसलमान धर्म के प्रवतकों में 
उनका पूर्ण विश्वास था और उनकी मान्यताओं तथा पाबन्दियों की रूढ़ियों का 
उन पर भ्रसर था । वह एक सूफी मुसलमान थे और मुसलमानी दर्शन के प्रति 
ही उनकी मान्यता थी ।” सूफी साधना जायसी के जीवन का प्रधान लक्ष्य था 
ओर उसकी -सिद्धि में जीवन पर्यन्त वे लगे भी रहे । पद्मावत में सम्पूरणं कथा 
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` कह जाने के उपरांत उन्हें यह आशंका बनी रही कि कहीं हमारी यह श्रम-कहानी 


दूसरे ढंग से न विचार ली जाय इसलिए उपसंहार में (जो मसनवी शेली के 
ग्रन्तर्गत देने की मजबरी भी थी) उन्होंने श्रपना मंतव्य स्पष्ट कह खुताया-- 

में एहि ग्रथ पंडितन्ह बूका । कहा कि हम किछु श्रोर न सुका ॥ 
| चौदह भूवन जे तर उपराहीं। ते सब मातुष के घट माह! ॥ 
| तन चितउर सन राजा कीन्हा । हिय सिघल, बुधि पदमिनि चीन्हा ॥ 
गुरु सु्रा जेइ पंथ. दिखावा । बिना गुरु को तिरगुत पावा ॥ 
नागमती यह दुनिया-धंधा । कांचा सोइ न एहि चित बंधा ॥ 
|| राघव इत सोइ सैतान । माया श्रलाउदीन सुलतात्रू ॥ 
|' प्रेम-कथा एहि भाँति विचारहु। बूक लेहु जो बूरे पारहु॥ 
अपने उत्तर का अन्तिम निष्कर्ष देने से पूर्वं हम दो एक “स्थल ऐसे और 
उपस्थित कर देना श्रावश्यक समझते हैं जिनके द्वारा उनकी सूफी साधना अधिक 


मुखर हो सकी है । 
यह सर्य की भाँति सबके सामने है कि सूफी साधना का केन्द्र बिन्दु प्रेम A 


है । उसी प्रेम की प्रशस्ति में जायसी ने बहुत कुछ लिखा हैं AA 
| | भलेहि प्रेम है कठिन सुहेला। | ___`% 54 | 
दुइ जग तरा प्रम जइ खला ॥| | प्र 
इस प्रेम ज्योति को जगा देना गुरु का ही कार्य है। 
शिष्य उसी चिनगारी को अपने म 


\ 


किन्तु शिष्य के अन्दर 
वह बिरह की एक चिनगारी डालता 


अधिक सुलगा लेता है । 
गुरु विरह चिनगी जो मेला। 


जो सुलगाई लेइ सो चेला॥ 
अथवा 


सबद एक उन कहा श्रकेला। 
गुरु जस भूग फनिग जस चेला॥ _ 











भृङ्गो झोहि पांखि पे लेई 
एकहि बार छीनि जिउ देई॥ 
जायसी का कहना है कि शुद्ध साधना के लिए पहले श्रह को हर करो | 
अपने को मिटा दो । 
जब लगि गुरु हौ ग्रहा, न चीन्हा । 
कोटि अन्तर पट बीचहि दीम्हा ॥ 
जव चीन्हा तब और न कोई। 
तन सन जिउ जीवन सब सोई ॥ 
हों हों करत धोख इतराई। 
जब भा सिद्ध कहाँ इतराहीं ॥ 
जा इस प्रकार उठकर अपने प्रितम में लय हो जाता है वह धन्य है। 
जायसी का कहना है कि प्रितम के पास जो पहुँच गया उसे फिर इस मायावी 
विश्व में लौटने की आवश्यकता नहीं रहती । उस आनन्द लोक की महिमा 
न्यारी है । 
जब राजा रतनसेन दिल्ली में कैद हो गये तब रानी पद्मावती का विलाप 
कुछ इसी प्रकार के भावों को ध्वनित करता है-- 
सो दिल्‍ली श्रव निवहुर देसु । केहि पूछहुँ, को कहै संदेसू । 
जो कोइ जाइ तहाँ करि होई । जो श्रावे किछु जान न सोई ॥ 
अगम पंथ पिय तहाँ सिधाबा । जो रे गएउ सो बहुरि न ग्रावा ॥ 
जायसी पर नाथ पंथ श्रौर हठयोग का पूरा-पुरा प्रभाव था । सिंहलगढ़ के 
वरान में अनेक उदाहरणा ऐसे मिलेंगे । गढ़ को शरीर का रूपक देकर हठयोग 
साधना का कंसा सुन्दर चित्र उन्होंने खींचा है, इसे नीचे की पंक्तियों में 
देखिए-- 
गढ़ तस बाँक जौसि तोरि काया। पुरूष देखि श्रोही के छाया ॥ 
नौ पौरी तेहि गढ़ मक्तियारा । म्रौ तहेँ फिरै पाँच कोतवारा ॥ 
दसवें द्वार गुपुत एक तारा। श्रगम चढ़ाव बांक सो बांका ॥ 


( 


भेदे जाइ सोइ वह घादी । जो लहि भेद चढ़े होइ चाँटी॥ 

गढ़ तर कुंड, सुरंग तेहि माँहा । तहें बह पंथ कहाँ तोहि पाहा ॥ 
जस मरजीया समुद घेंसि, हाथ श्राव तब सीप। 
ढूँढि लेहि जो सरग दुश्रारी। चढे सो सिहलदीप । 


~~ 
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तथा-- 
नवौ खंड नव पोरी, श्रो तहँ बज्त्र किवार । 
चारि वसेरे जो चढ़े, सत सो उतरे पार ॥ 

पर यहाँ हम एक बात का उल्लेख और कर देना चाहते हैं कि पद्मावत के 
अधिकांश स्थलों में इस आध्यात्मिक या सूफी मत के अनुकूल, अर्थ नहीं ध्वनित 
हुए हैं । कुछ थोड़े से स्थल ही हैं जहाँ कवि की यह साधना अधिक वेग से 
मुखरित हुई है । श्रनेक स्थलों पर तो वर्णान इतना स्थूल हो गथा है कि ग्राध्या- 
त्मिक ग्रर्थं की खींचतान करना कवित्व की हुत्या करना प्रतीत होता है। 
उदाहरणा के लिए बादल की नवागता वधू का कथन देखिये-- 

जौ तुम चहहु जूकि पिउ ! बाजा । कीन्ह सिगार-जूक में साजा ॥ 

जोबन श्राइ सांह होइ रोपा। बिखरा विरह कामदल कोपा ॥ 

भौहें धनुष नेन सर साधे। काजर पनच, वरुनि विष बाँधे ॥ . 

झलक-फाँस गिउ मेलि ग्रसूझा । श्रधर-अधर सों चाहहि जूका ॥ 

कुम्भ स्थल-कुच दोउ मंमंता। पेलों साह, संभारहु कंता॥ 

कौन भारतीय वधू इतनी निलंज्ज हो जायगी कि प्रथम समागम के अवसर 
पर अपने पति से इस प्रकार प्रलाप करेगी । वर्णान को पढ़कर मन घृणा और 
क्षोभ से भर जाता है। 

पद्मावती-रत्तसेन का मिलन देखिये-- 

लीम्ह लेक, कंचन-गढ़ टूटा, कीन्ह सिंगार श्रहा सब लूटा ॥ 

श्रौ जोबन सैमंत विधांसा । विचला विरह जीव जो तासा ॥ 

टूटे अंग श्रंग. सब भेसा । छूटी माँग, भंग भए केसा॥॥ 

कंचुकि चूर, चूर भइतानी । टूटे हार मोति : छहरानी ॥ .. ` - 
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बारी, टाँण सलोनी टूटी । बाहू कंगन कलाई फूटी। 
चंदन ग्रंग छुट श्रस भेंटी । वेसरि दूटि तिलक गा सेटी ॥ 


| पुहुप सिंगार सवार सब, जोबन नवल बसंत। 
ग्ररगज जियिहिय लाइ के, मरगज कोन्हेउ कंत ॥ 
कहने की आवश्यकता नहीं कि वर्णन घोर पार्थिव है। लौकिक प्रेम के 
माध्यम से कवि यहाँ श्रलौकिक सूफी प्रेम का आभास नहीं दे पाया है । 
ऐसे ही ग्रन्थ में ग्रनेक स्थल हैं जिन्हें उदाहरण स्वरूप प्रस्तुत किया जा 
सकता है । वहाँ पर कवि केवल काव्यात्मक वर्णान करता चलता है उसका वह 
“वेग, अपेक्षा कृत सूफी सिद्धान्तों का प्रचार करने के, श्रधिक प्रखर है। 
` इससे. यह पता चलता है कि कवि की काव्य-धारा के प्रवाह को उसके ये 
सूफी सिद्धान्त नहीं रोक सके हैं। वह जिधर जाना चाहती है स्वेच्छा से उधर 
-बहती गई है। तात्पर्यं यह कि कवि की कला के विकास मार्ग में सूफीमत मन- 
| चाहा अवरोध नहीं बन सका है । 
प्रस्तु भ्रव हम निष्कर्ष रूप में यह कहेंगे कि कवि की कला में साहित्य- 
-संवद्धेन-स्वाभाविक प्रबल, तथा सशक्त वेग से हुआ है किन्तु साथ ही जायसी 
श्रपने जीवन की मूल साधना सूफीमत को भी नहीं भूल सके हैं। अपने काव्य 
में उसका:संगुंफन भी उन्होंने बड़ी चतुरता से किया है । पक्का मुसलमान होने 
के नाते अपने धर्म की विशद विवेचना तथा उसके प्रचार व प्रसार का उनका 
यह प्रयत्त बिल्कुल स्वाभाविक ही था । 


व 


' प्रश्‍न ७--जायसी के प्रेम गाथा-काव्य में भावात्मक श्रौर व्यवहारात्मक 
'दोनों ही शैलियों का सम्मिश्नण है। सप्रमाण ससभाइये । 
“जायसी के प्रेमगाथा काव्य में भावात्मक और व्यवहारात्मक दोनों पक्षों 
-क्ा सम्मिश्ररा है! इस तथ्य का उद्घाटन जायसी के प्रेमं तत्व तथा उसकी 
'पद्धति को जान लेने के उपरांत हो जाता है । 
भारतीय साहित्य में कवियों ने प्रायः निम्न चार रूपों में प्रेम को ग्रहण 
-किया है--- 
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१, जीवन की प्रेरक शक्ति के खूप में । 

२. प्रेम को जीवन का साध्य मान कर । 

३. प्रेम को जीवन का एक श्रंग मॉनकर । 

४. जीवन को प्रेम का एक अंग मानकर । 

आदि काव्य रामायणा में वशित राम और सीता का प्रेम प्रथम प्रकार का 
अर्थात्‌ जीवन की मूल शक्ति के रूप में है । बह शक्ति जीवन की झाइवत और 
चिरंतन शक्ति है । सीता और वियोगी राम के क्रियाकलापों में उसी शक्ति 
की अभिव्यक्ति हुई है । इस प्रकार के प्रेम को विवाह के पश्चात्‌ उत्पन्न होने 
वाला और जीवन की कठिनाइयों में उत्कर्ष को प्राप्त होने वाला प्रेम भी कहा 
जाता है । 

दूसरे प्रकार का प्रेम वह है जिसमें प्रेम को ही जीवन का साव्य मान कर 
चला जाता है । इसे और भी स्पष्ट करने के लिए हम इसको विवाह से पूर्व 
का प्रेम कहेंगे । इसमें नायक और नायिका किसी मनोरम स्थान पर--यथा 
वन--उपवन, सर-सरिता के तट पर एक दूसरे को देखकर मोहित हो जाते हैं 
और उनमें प्रेम का अंकुर उग शता है । 'आभिज्ञात-शारकुंतलम' में दुष्यंत और 
शकुन्तला का प्रेम ऐसा ही प्रेम है। विक्रमोर्वेशी नाटक भी इसी प्रेम का 
प्रतिपादन करता है । 

तीसरे प्रकार का प्रेम राजाओं के भ्रन्तःकरणा तथा उद्यान में भोगविलास 
के रूप में दिखाई देता है; जिसमें सपत्नियों के द्वेष, विदृषकों के हास-परिहास 
और राजाग्रों की स्मैणाता का दृश्य होता है । ऐसा प्रेम “रत्नावली “कपूर मंजरी' 


` “प्रिय दर्शिका' आदि संस्कृत के उत्तरकालीन नाटकों में मिलता है । 


चौथे प्रकार का प्रेम गुण-श्रवण, चित्र-दर्शन अथवा स्वप्न-दशेन आदि से 
उत्पन्न होता है । ऊषा और अनिरुद्ध का प्रेम इसी प्रकार का प्रेम है । इसमें 
प्रयत्त स्त्री जाति की ओर से होता है और जीवन की समस्त साधना प्रेम में 
पर्यवसित कर दी जाती है । जीवन प्रेम का ही एक ग्रंग बन जाता है । 


जायसी का प्रेम चौथी कोटि में आता है । किन्तु जायसी ने उसे उसी रूप 


( ११६ ) 


मे नहीं श्रपनाया है, श्रपितु कुछ अ्रपनी विशिष्टताग्रों के संयोग से उसका रूप 
प्रौर भी मनोरम बना दिया है। 

उपर मेने बताया है कि इस प्रेम में प्रयत्न स्त्री जाति की ओर से होता 
है; किन्तु जायसी में प्रयत्न स्त्री अर्थात्‌ नायिका की श्रोर से न होकर नायक 
की ओर से हुआ है। जायसी के प्रेम-जगत का नायक रत्नसेन, मजनू श्रौर 
फरहाद जैसा ही नायक है । लैला-मजनू और शीरीं फरहाद की प्रेम कहानियों 
में नायक की प्रेमान्‌भूति बड़े तीब्र रूप में प्रदर्शित की गई है । इन कहानियों 
से पूर्णां प्रभावित होने के नाते जायसी का नायक रतनसेन भी सुआ के द्वारा 
पद्मावती के रूप की प्रशंसा सुन उसे प्राप्त करने को लालायित हो उठता है । 
--****उसके मन में जाग्रत यह लालसा, उसकी प्रथम प्रेमानुभूति को तीव्रतर 
बना देती है । देखिये जायसी ने उसे किस सुन्दर ढंग से व्यक्त किया है-- 


पद्मावति राजा के बारी । पडुमगंध ससि विधि श्रौतारी ॥ 

ससि मुख श्रंग मलयगिरि रानी । कनक सुगंध दुश्रादस बानी ॥ 

हैहि जो पडुमिनि सिंहल माहा । सुगंध सुरूप सो श्रोहि के छाहा ॥। 
xX x xX 

हीरामनि जो कंवल बखाना। सुनि राजा होइ भंवर लुभाना ॥ 

। | श्रागे श्राउ पॅखि उजिश्रारे। कहाह सो दीप पतंग के मारे ॥ 

रहा जो कनक सुवासित ठाऊं। कस न होइ हीरामनि नाऊं॥ 





i न है 

i को राजा, कस दीप पतंगू। जेहिरे सुनत मतत भयउ पतगू ॥ 
i सुनि सो समुंद चख ये किलकिला। कंवलहि चहौ भेंवर होइ मिला ॥ 
। कहु सुगंध धनि कसि निरमरी । भा श्रलि संग, कि श्रब ही करी ॥ 


x x x 
का राजा हों वरनौ तासु। सिंहल दीप गाहिक बिलास ॥ 
घर घर पदुमिनि छति सौ जाती । सदा वसंत देवस श्रौ राती॥ 
उ हि जेहि वरन फूल फूलवारी । तेहि तेहि वरन सुगंध सो नारी ॥ 
गं'पसेन तहाँ बड़ राजा । प्रछरिन्ह मेह इच्द्रासन साजा ॥ 
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सो पद्‌मावति तेहि करि वारी। जो सब दीप माहि उजियारी ॥ 
चहुँ खंड के वर जो श्रोनाहीं। गरबहि राजा बोले नाहीं ॥ 
उश्रत सुर जस देखिय, चांद छपे तेहि धूप । 
ऐसे सबे जाहि छपि, पदुमावति के रूप॥ 
xX xX xX 
सुनि रवि-वांव रतन भा राता। पंडित फेरि उहै कहु बाता। 
ते सुरंग मूरति वह कही। चित मंह लागि चित्र होइ रही ॥ 
जनु होइ सुरज झाइ मत बसी । सब घट पूरि हिये परगसो ॥ 
अब हों सुरज, चांद वह छाया । जल बिनु मीन, रकत बिनु काया॥ 
किरिन-करा या प्रेम-ग्रंकलू। जो ससि सरग, मिलों होइ सुरू ॥ 
` सुए के शब्दों में वर्शित--सूर्य की भाँति रूपवती पद्मावती ने रत्नसेन 
को ्रनुरक्त कर लिया; किन्तु प्रेम की प्रगाढ्ता ने उसे स्वयं सूर्य और पद्मा- 
वती को उसकी छाया चन्द्र बना दिया जिसे प्राप्त करने के लिए वह सूर्य बनेगा । 
प्रेमांकुर के प्रगट होते ही प्रेम की अनुपमता भी स्पष्ट हुए बिना न रह 
सकी 
तीनि लोक चौदह खंड, सब परे मोंहि सुक्ति। 
पेम छाँडि नहि लोन किछु, जो देखा मन बूक ॥ 
प्रेम के पुंजीभूत पवित्र रूप को उसके व्यापक आकार में समने के लिए 
यहाँ पद्मावती के प्रेस विह्लल हृदय का चित्र प्रस्तुत करना श्रप्रासांगिक न 
होगा । पद्मावती का मदन-पीड़ित रूप प्रेम पुजारी जायसी ने श्रपनी तूली" से 
कितनी कुशलतापूर्वक ग्रंकित किया है, देखते ही बनता है । 
एक दिवस पदुमावति रानी । हीरामनि तहं कहा सयानी॥ 
सुनु हीरामति कहौं बुराई । दिन दिन मदन सतावं भाई ॥ 
उसका यौवन--प्रवाह गंगा की भाँति विशद हो गया है और अंग-अंग से 


ग्नंग की ज्वाला फूट रही है । 
जोबन मोर भयऊ जस गंगा । देह-देह हम लाग अनंगा ॥ 





CF) 


क्यों न हो, विधाता ने उसे अवरणंनीय रूप जो दिया है-- 
भई श्रोनंत पढुमावति बारी । धज धोरें सब करी सवारी ॥ 
जग बेधा तेइ अंग सुवासा । भँवर ग्राइ लुबुधे चहुँ पासा ॥ 
बेनी नाग मले सिर पीठी । ससि माथे होइ दुइजि बईठी ॥ 
भौंहँँ धनुक सांधि सर फेरी। नेन कुरंगिनि भूलि जनु हेरी ॥ 
नासिक कीर कंवल मुख सोहा । पढुमिनि रूप देखि जग मोहा ॥ 
सानिक श्रधर दसन जनु हीरा। हिये हुलसे कुच कनक जेंभीरा ॥ 
केहरि लक गवन गज हरे। सुर नर देखि माथ भुँइ घरे॥ 

जग कोई दिस्टि न श्रावै, आछहि नेन श्रकास। 

जोगी जती सन्यासी, तप सार्धाह तेहि ग्रास ॥ 
सुए के द्वारा पद्मावती की रूप प्रशंसा सुन रत्नसेन का उसको प्राप्त करने 
के लिए इस तरह श्राकुल हो जाना ग्ाचार्प्र रामचन्द्र शुवल को नहीं रुचता । वे 
इसे लोभ मात्र कहते हैं। उनके विचार से यह पूर्व राग है ही नहीं--“जब तक 
पूर्व राग आगे चलकर रति या प्रेम के रूप में परिणत नहीं होता, तब तक उसे 
हम चित्त की कोई उदात्त या गम्भीर वृत्ति नहीं कह सकते । हमारी समक में 
तो दूसरे के द्वारा--चाहे वह चिड़िया हो या भ्रादमी, किसी पुरुष या स्त्री के 
रूप-गुणा आदि को सुनकर चट उसकी प्राप्ति की इच्छा उत्पन्न करने वाला 
भाव लोक मात्र कहला सकता है, परिपुष्ट प्रम नहीं ।” 

ग्राचार्यं शुवल का यह ग्राक्षेप कुछ उचित नहीं जँचता; क्योंकि जायसी की 

प्रेम कथा को हम सामान्य कथा मानक़र उसका मूल्यांकन नहीं कर सकते | वह 
बरह्म श्रौर जीव की अनन्त प्रणय-कथा है जिसमें प्रेम' से भी पहले 'विरह' 
की दला ग्रा जाती है । इस कथा का रहस्य समझने और उसके प्रति ईमानदारी 
से अपने विचार व्यक्त करने के लिए हमें भ्रपनी दृष्टि अपेक्षा कृत सूक्ष्म करनी 
होगी तभी वह मर्म को भेद सकेगी । शुक्ल जी का यह कथन भी अतिरंजित 
है कि “तोते के मुंह से पहले ही पहल पद्मावती का वर्णान सुनते ही रत्नसेत 
का मूर्छित हो जाना और पूरं वियोगी बन जाना श्रस्वाभाविक सा लगता है।' 
वस्तुतः रत्नसेन की 'प्रेम-दशा' क्रमशः विकसित हुई है । 
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क्रिस्टोफर मार्लोब नामक अंग्रेजी कवि और नाटककार ने लिखा है 
“Who ever loved that loved not at first Sight?" 
जिसने प्रथम दर्शन से प्रेम नहीं किया उसने प्रेम ही नहीं किया । रत्मसेन को 
पद्मावती के प्रति श्रनुरक्त करने के लिए सुश्रा उसी प्रकार आया था जैसे नल 
को श्रनुरवत करने के लिए दमयन्ती का हँस तथा शिव को श्रतुरक्त करने के 
लिए देवगण प्रेरित कामदेव । राम और सीता का भी पूर्व परिचय नहीं था 
तथापि उनमें प्रेम हो आया था। वस्तुतः आचार्य शुक्ल का अपने निजी नीति 
और ग्रौत्रित्य का मान दंड प्रत्येक स्थान के लिए युक्ति संगत नहीं बेठता । 
कृष्ण के मथुरा चले जाने पर उनके वियोग में संतप्त गोपियों की विरह दशा 
पर भी उन्होंने इसी प्रकार का ग्राक्षेप किया हैं 

जायसी के प्रेम गाथा की दूसरी विशेषता है--फारसी के एकांतिक और 
आ्रादर्शात्मक प्रेम के साथ लोक पक्ष का भी मिश्रण कर देना । पद्मावत के 
पूर्वार्द में प्रेम का जो स्वरूप है वह एकांतिक और आदर्शात्मक है । इस प्रेम में 
नायक अथवा नायिका ने जो कठिनाइयाँ सही हैं, वे सब उनके व्यक्तिगत जीवन 
से सम्बन्ध रखती हैं । उन्होंने जो साहस दृढ़ता और वीरता भी दिखाई है वह 
केवल अपने प्रेम की प्राप्ति के लिए, लोक कतव्य का कहीं उसमें पता तक 
नहीं है । 

भारतीय प्रेम पद्धति इसके विपरीत होती है। वह लोक सम्बद्ध तथा 
व्यवहारिक होती है। वह जीवन पर समग्रतः छाई रहती है । सामान्य श्रनु- 
भूति की ईंटों पर उसके भव्य-भवन का निर्माण होता है । वह एक मात्र 
वैयक्तिक नः होकर सार्वजनीन होती है । राम का भालु-कपि से मित्रता जोड़ना, 
समुद्र पर पुल बांधना तथा रावण से युद्ध करा केबल सीता को कर 
का एकमात्र प्रयास ही नहीं कहा. जा. सकता, बल्कि उसमें: लोक रंजन के साथ- 
साथ लोकहित की भी भावना काम कर- रही थी । इसे अधिक _स्पष्ट रूप से 
समभने के लिए हमें राम के उन शब्दों को याद करना होगा जो उन्होंने भूतल 
भार उतारने के सम्बन्ध में हरण से पूवं सीता से कहा था-- 
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। सुनहु प्रिया ब्रत रुचिर ससीला । में कछु करिब ललित नर लीला॥ 
तुम पावक मेह करहु निवासा। जों लगि करों निसाचर नासा ॥ 
| जबहि राम सब कहा बखानी । प्रभु पद धरि हिय श्रनल समानी ॥ 
f निज प्रतिविम्ब राखि तहं सीता। तेसइ सील रूप सविनीता ॥ 
लक्षिमनहूँ यह मरम न जाना । जो कछु चरित रचा भग्वाना ॥ 
इन प ्ितयों से यह स्पष्ट हो जाता है कि कवि की दृष्टि लोक पक्ष पर 
अपेक्षाकृत श्रधिक रही है | भारतीय कवि होने के नाते जायसी ने भी पद्मावत 
के उत्तराद्व में लोक-व्यवहार का निर्वाह पर्याप्त मात्रा में किया है। राजा 
रत्नसेन के दिल्ली में बन्दी होने पर, उसकी मृत्यु पर सती होने पर प्रेममार्ग 
की जिस दृढ़ता ग्रौर समर्पणाशीलता का वर्णान है वह लोक पक्ष समन्वित है 
रत्नसेन के दिल्‍ली में बन्दी हो जाने का समाचार जब पद्मावती को मिला 
तो वह बहुत दुःखी हुई। सखियों ने ज॑से-तैसे उसे समभाया-वाया । रानी 
के चित्त को शान्ति कहाँ । वह पैदल ही गोरा-बादल के द्वार पर गई। कमल के 
समान चरणा कभी पृथ्वी पर नहीं पड़े थे, पैदल चलने से उनमें छाले पड़ गयें। 
पति बन्दी था, इसलिए रानी को उस चिन्ता में यह दुःख कुछ भी न जान पड़ा। 
रानी का आना सुनकर गोरा-वादल ग्रारचर्य में डबे सहसा हसा घर के ग्रन्दर से 
निकल पड़े । उनकी समभ में न आया कि कया मामला है । उन्होंने रानी को 
बेठने के /लिए एक सुनहरा सिंहासन रखा पर रानी उस पर न बैठी । उसमे 
¦ विरहकातर स्वरों में अपना निवेदन करना आरम्भ किया-- 
[is V0 तुम गोरा बादल खेंभ दोऊ। जस भारथ तुम्ह श्रौर न कोऊ ॥ 
| " «दुख विरवा श्रब रहै न राखा। मल पतार सरग भई साखा॥ 
| et _ छाया रही सकल महि पूरी। विरह बेलि होइ वाहि#लँज री ॥ ) 
| $ ४ तेहि दुख केत बिरिख बन बाढ़े । सीस उघारे रोवहि ठाढे ॥ 
ड बिहरा हिये' खजरि कवीया । विहरे नहि यह पाहन-ही या ॥ 
9 पिय जहें बंदि जोगिनि होइ धावों । हौं होइ बंदि पिर्याह मोकरादौं॥ 
] सुरज गहन गरासा, कवल न बँठे पाट । 
महू पंथ तेहि गवनव, कंत गए जेहि बाट ॥ 








इन पंत्रितयों में कवि ने पद्मावती को बड़ी ही पवित्र ग्रौर उच्च भाव 
भूमि पर खड़ा किया है । हृदय की संवेदन शीलता दशेनीय है । 
इसी प्रकार राजा के योगी होकर घर से निकलने के समय उसकी माता 
तथा राती के रो-रोकर रोकने की चेष्टा का वणन भी जायसी ने बड़े अनूठे 
और मामिक ढंग से किया हैँ। पद्मावती से समागम होने पर उसके रस रंग 
का वर्णान तथा विदा होते समय सखियों और परिजनों के स्वाभाविक दुख का 
वर्णन जायसी की अपनी विशिष्टता लिए हुए है । पद्मावती अपूर्व सुन्दरी ठ 
उसकी समता इस विश्व में और कोई नहीं कर सकता; फिर भी वह्‌ नागमती 
से झगड़ती हैं । 
दुवौ सबति मिलि पाटबईठी । हिय विरोध, मुँह बातें मीठी ॥ 
वारी दिस्टि सुरंग सुठि राई । हँस पदुमावति बात चलाई॥ 
दारी सुफल ग्राहि तुम्ह रानी । हैलाइपे ताइ न जानी ॥ 
नागेसरि श्रौ मालति जहाँ | सुखद राउ न चाहिग्र तहाँ॥ 
ग्रहा जो मधुकर कंवल पिरीती । लागेउ श्राइ करील की रीती॥ 
पहिले फूल कि दहु फर, देखिग्न हिये विचारि । 
ग्राव होइ नेहिठाइ, जांबु लागि रहि रि ॥। 
x x x 
नु तुम कही नीकि यह शोभा । वे फुल सोइ भेंवर जइ लोभा ॥ 
संवरि जाबु कस्तूरी चोबा । ग्राँव नो ऊच, तो हिरदय रोवाँ॥ 
तेहिगुन ग्रस भें जांबु पियारी । लाई भ्रानि साँक कं बारी ॥ 
सोकस पराई बारी दूखी। तजे पानि धाबहि मुंह सूखी ॥ 
उठे रागि दुइ डारि अभेरा । कौन साथ तेहि वेरी केरा ॥ 
जो देखी नागे सर बारी। लाग मरे सब सुगा' सारी॥ 
जेहि तरिवर जो बाढ़, रहै सो अपने ठाऊ | 
तजि केसरि श्रौ कुन्दहि, जाँउन पर अंवराऊं ॥ 


x x x x 
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कंवल के हिय रोवाँ तौ केसरि । तेहि नाहि सरि पुजे नागे सरि॥ 
जंह केसरि नाह उवर पूँछी। बर पाकरि का बोर्लाह छूछी॥ 
जो फर देखिय सोइय फीका | ताकर काह सराहिश्र नीका ॥ 
रहु अपनी ते बारी, मोंसों जूकू न बाँझ। 
मालति उपभ कि पूजँ, बनकर खूझा खाक ॥ 
सपत्नियों का यह वाक्‌युद्ध जायसी ने भारतीय पद्धति के श्रनुसार ग्रौर 
लोकपक्ष पर ग्राधारित दिखाया है। व्यवहारिक जीवन की झाँकी प्रस्तुत 
की है । 
राघव चेतन को जब राजा ने निर्वासन की आज्ञा दे दी, उस समय राज्य 
के अनिष्ट की आशंका से पद्मावती उपे श्रपना एक कंगन दे संतुष्ट कर देना 
चाहती है । एक रानी के खूप में राज्य के प्रति उसमें जो दूरदशिता होनी 
चाहिए, इस स्थल पर प्रकट होती है । 


इमावत के उंतराद्धे में वणित ये उपर्यृवत सभी स्थल लोकपक्ष में श्राते 
हैँ। इनसे हमें पता चलता है कि जायसी के ऊपर भारतीय - जीवन, उसकी 
गतिविधि और प्रेम-परम्परा की गहरी छाप है। 
जायसी का प्रेम उच्चात्यूच्च भाव भूमि पर स्थित ईर्वरोन्मुख प्रेम है। 
वह एक नित्य सुन्दर, एक रस एवं एकान्तिक ग्रानन्दप्रद पदार्थ है । उसे प्राप्त 
करने के लिए, प्रेमी को भाँति-भाँति के कष्ट उठाने पड़ते हैं। यहाँ तक कि 
जान की भी वाजी लगानी पड़ती है । सूफीमत से प्रभावित होने के नाते 
जायसी ने प्रेम मार्ग की कठिनाइयों का बड़ा विशद एवं भयंकर वर्णंत किया 
है । रत्नसेन रूपी आत्मा पद्मावती रूपी परमात्मा से मिलने की चाह में भ्रनेक 
कठिनाइयों का सामना वड़े धैर्य के साय करती है। परिणाम स्वरूप भ्रन्त में 
उसे इष्ट की प्राप्ति हो जाती है। ल॑ला-मजनू ग्रौर शीरी फरहाद की कहा- 
नियों में जो मिलतोंत्कंठ, त्याग और प्रेम का चरम उत्कर्ष दिखाया गया है, 
वह सब हमें जायसी में उससे भी कहीं श्रधिक सशक्त रूप में मिलता है । 
संयोग-वियोग दोनों पक्षों का बड़ा ही सुन्दर और हृदयग्राही वरणंन हमें जायसी 
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के पद्मावत में देखने को मिलता है । सारी कहानी को अध्यात्म के रंग में 
रंगकर मानों कथातक में कवि ने प्राणा प्रतिष्ठा कर दी हो । 

अन्त में डा० पद्मसिह्‌ शर्मा 'कमलेश' के शब्दों में निष्कर्ष रूप में हम यह्‌ 
कहेंगे कि “जायसी का पद्मावत एकांतिक प्रेम की गढ़ और गम्भीर कृति होने 
पर भी पारिवारिक और सामाजिक जीवन की सुन्दर झाँकी प्रस्तुत करता है । 
यद्यपि सामाजिक जीवन के जो चित्र उत्तराद्ध में मिलते हैं उनका श्रधिक 
विकास नहीं हुआ; फिर भी यात्रा, युद्ध, सपत्नो-कलह, मातृ-स्नेह, स्वामि- 
भक्ति, वीरता, छल, कृतघ्नता तथा सतीत्व ग्रादि वृत्तियों का समावेश 
किया गया है। यह कहना न होगा कि प्रेम का यह एकान्तिक स्वरूप भावात्मक 
शैली के ग्रम्तगंत गिना जायगा श्रौर पारिवारिक या सामाजिक प्रेम का स्वरूप 
व्यवहारात्मक शेली के अंतर्गत ्रायेगा । इस प्रकार अब यह्‌ स्पष्ट हो जाता 
है कि जायसी की प्रेम गाथा में भावात्मक गौर व्यवहारात्मक दोनों शेलियों 


का सम्मिश्रणा है ।” \ ; \ A न 
शन = -जायसी की तत्कालीन तथा पूर्ववतों विभिन्न परिस्थितियों का 0७) 
_दिग्दशन कराइए-। 

प्रत्येक कवि के काव्य लया उसमें निहित सन्देश और विचार धाराओं पर 

तत्कालीन एवं पूर्व वर्ती विभिन्‍्त परिस्थितियों, यथा--राजनैतिक, सामाजिक व 

धार्मिक और सांस्कृतिक ग्रादि, का प्रभाव किसी न किसी रूप में अवश्य पड़ता 

है। जायसी के कवि सौर साहित्य पर भी इन सवका अपना प्रभाव है । प्रस्तु 

इनकी पृष्ठ भूमि से परिचित होना नितांत आवश्यक है, तभी हम जायसी- 

साहित्य का सम्यकू ्रध्ययन कर्‌ सकेंगे । 

राजनैतिक परिस्थिति हर्षे का साम्राज्य गायों का ग्रेतिम सुदृढ़ साम्राज्य 

था । उसके अवसान पर देश में श्रनेक छोटे-छोटे स्वतंत्र राज्यों की स्थापना हो 

गई । इतके शासक योग्य, प्रतिभा सम्पन्त तथा वीर होते हुए भी स्वार्थपरता के 

नाते राष्ट्रहित की शरोर ध्यान नहीं दे सके । ऐसी ही परिस्थिति में, नवीन 

धामिक श्रावेश से श्रतुरक्त और लूट के लिए लालायित तथा सुसंगठित इस्लामी 
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सत्ता ने भारत में प्रवेश किया । कुछ वीर शासकों ने उसका सामना करना चाहा 
परन्तु आपसी फूट के कारण वे अपने प्रयत्न में भ्रसफल रहे | विधाता की दृष्टि 
भारत के प्रतिकूल तथा विदेशियों के श्रनुकूल थी । फलस्वरूप उनकी जड़ें जमने 
लगीं और ग्रातंक बढ़ चला । हिन्दुश्रों के सामने ही उनके मंदिर और देवा- 
लय गिराये जाते, देवताओं की मूर्तियां विनष्ट की जातीं श्रौर उनकी धामिक 
पुस्तकं जला दी जातीं । निरपराध स्त्रियों और बच्चों के साथ श्रमानु षिक और 
नृशंसता पूर्णं व्यवहार किया जाता । नारियों की इज्जत लूटी जाती और विविध 
प्रकार से उन्हें भ्रपमानित किया जाता ; पर हिन्दू जनता मूक और श्रन्ध बनी 
भीतर ही भीतर विष का घूँट पी लेने तथा उससे उत्पन्न व्यथा को सह लेने के 
अतिरिक्त किसी प्रकार का विरोधी कदम नहीं उठा सकती थी । जिसने सिर 
उठाया उसे वहीं दबा दिया गया या उसका सिर धड़ से अलग कर दिया गया । 
दिल्‍ली सम्राट महाराज पृथ्वीराज ग्रन्तिम हिन्दू राजा हुए जिनके अस्त के साथ 
भारतीय गौरव और वीरता भी अस्त होगई। मुसलमानों का भारत पर 
एकाधिपत्य हो गया । 

तेरहवीं शताब्दी के उत्तराद्धं से पन्द्रहवीं शताब्दी के मध्य तक मुस्लिम 
साम्राज्य यदा-कदा उथल-पुथल के साथ चलता रहा। फिरोज की मृत्यु के वाद 
तैमूरी आक्रमण ने (१४५४५ वि० में ) उसकी जड़ों को नष्ट-भ्रष्ट कर दिया। सिकंदर 
लोदी ने कुछ सीमा तक स्थिति संभाली किन्तु उसके उत्तराधिकारियों की अयो- 
ग्यता से देश के नवाब, राजा तथा सुवेदारों में विरोध और विद्रोह के भाव ग्रा 
गए । ठीक इसी समय बाबर ने आक्रमण किया । उसे अपने आक्रमण में सफ- 
लता मिली, इब्राहीम लोदी बुरी तरह पराजित हुआ । राजपूतों में अभी कुछ 
चीरता शेष थी । इसलिए १५२७ ई० में राणा सांगा के नेतृत्व में उन्होंने कन- 
बाहा का प्रसिद्ध युद्ध किया किन्तु विधि के प्रतिकूल होने से बाबर फिर विजयी 
हुआ । राजपूतों की हिम्मत एकदम टूट गई। चन्देरी के मेदिनी राव ते भी 
बाबर से लोहा लिया, तत्पश्चात्‌ श्रफ़गानां की सम्मिलित शक्ति से १५२९ ई० 
में घाघरा के मैदान में बाबर को भयंकर युद्ध करना पड़ा । सत्र वह विजयी 


` हुआ | सन्‌ १५३० ई० में उसकी मृत्यु हो गई। हुमायूं राज्य के साथ-साथ 
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कठिनाइयाँ भी उत्तराधिकार में ले गद्दी पर बैठा । राज्य की स्थिति डाँवाडोल' 
थी श्रस्तु १५३६ में भ्रफगानों ने शेरशाह के नेतृत्व में पुनः धावा बोल दिया । 
चौसा के युद्ध में हुमायूँ पराजित हुआ और भाग कर ईरान की शरण ली । 
उसके एक भी भाई ने उसे आश्रय नहीं दिया । शेरशाह जब तक रहा उसने 
बड़ा सुन्दर शासन प्रवन्ध चलाया, उसकी मृत्यु के उपरान्त अफगानी शासन भी 
डगमगाने लगा । स्थिति यहाँ तक पहुँची कि सन्‌ १५५५ ई० में हुमायूं ने 
अपना खोया हुग्रा राज्य पुनः प्राप्त कर लिया । मुगल साम्राज्य को जड़ जम 
गई । ग्रब मुगल परदेशी न रह पूर्णतः भारतीय वन गये । 


इस राजनैतिक उथल-पुथल का प्रभाव जायसी और उनके साहित्य पर 
पर्याप्त मात्रा में पड़ा । अपने जीवन के अन्तिम दिनों तक वे इस हलचल से 
प्रभावित होते रहे और युग के अनुकूल उन्होंने भ्रपने साहित्य को दिशा दी। 


सामाजिक-परिस्थिति- मनुष्य एक सामाजिक प्राणी है, इस सत्य से 
मुँह नहीं मोड़ा जा सकता । समाज को गतिविधि से उसका जीवन प्रभावित 
रहता है । समाज से अलग मनुष्य की सत्ता ही नहीं है। उसके स्वाभाविक 
ग्रौर बहुमुखी विकास के लिए समाज का होना नितांत आ्रावश्यक है । इसीलिए 
ग्रस्तू (^75£०६९|) ने कहा है कि “Man perfected by society 
in the best of all animals; he is the most terrible 
of all when he lives without law and without 
justice” अर्थात्‌ “समाज से रक्षित मनुष्य सर्वोत्कृष्ठ प्राणी है। नियम 
और न्याय से उच्छ्कल मनुष्य भ्रति भयावह जंतु है ।” समाज एक प्रगतिशील 
और प्राकृतिक संगठन है जिसका आयोजन मनुष्य के उत्तरोत्तर विकास श्रौर 
वृद्धि में सहायक हैं । 

दो समाजों का जब सम्मिलन होता है तो वे परस्पर एक दूसरे से,प्रभावित 
भी होते हैं । विदेशी मुस्लिम समाज ने जब भारत में प्रवेश लिया तो उसका 
प्रभाव भारतीय समाज पर पड़ा और भारतीय समाज का उस पर भी। 
मस्लिम समाज विजेता समाज था और भारतीय समाज विजित समाज ; ऐसी 
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अवस्था में मुस्लिम समाज का मनमाना व्यवहार और ग्रत्याचार भारतीय 
समाज के साथ चलने लगा । हिन्दुओं के हृदय में राजनैतिक पराभव से भारी 
भय उत्पन्न हो गया था । विजेताश्रों के श्रातंक ने उनके धीरज को डगमगा 
दिया था। हिन्दुओं के सामने ग्रव श्रपते ग्रस्तित्व का भी प्रश्‍न था । मुसलमान 
अपनी सता के साथ जब धर्म प्रचार भी करने लगे तब तो समाज की स्थिति 
ओर भी विषम हो उठी । हिन्दुग्रों में मुसलमानों से लोहा लेने की शबित नहीं 
थी ; और न वे सामाजिक और धामिक विद्रोह ही कर सकते थे। अपने धर्म 
ग्रौर सामाजिकता पर होते हुए ग्रत्याचार को चुपचाप सह लेने के अतिरिक्त 
उनके पास और कोई चारा नहीं था । मुसलमानों में बहुमुखी संकीरांता थी 
और हिन्दुओओं में इसके विपरीत विशाल उदारता । ग्रस्तु ! मुस्लिम-समाज ने 
राजनैतिक सत्ता की आड़ में हिन्दुओं की उस उदारता श्रौर सरलता का श्रनु- 
चित लाभ उठाना आरम्भ किया । तात्पर्य यह कि राजनैतिक दासता के साथ 
हिन्दुओं का सामाजिक पतन भी होने लगा। वे राज्य के शत्रु समझे जाते थे 
और उन्हें उच्चाधिकारों से वंचित रखा जाता था। ग्रलाउद्दीन ने काजी 
मुगीसुद्दीन से कहा था कि “इस बात का पुर्ण विश्वास रखो कि जब तक हिन्दू 
निर्धन नहीं हो जायेंगे तब तक वे किसी तरह नस्र श्रौर प्राज्ञाकारी नहीं 
बनेंगे ।” इस तरह हिन्दुओं की ग्राथक स्थिति निरंतर त्रिगडती गई । श्रला- 
उद्दीन से पूर्वं की दशा भी बड़ी ही विषम और करुणाजनक रही है। ग्रला- 
उद्दीन ने राजनेतिक श्रौर सामाजिक सख्ती तो रखी किन्तु धर्म पर ग्ाक्षेप 
विशेष नहीं किया । इस सख्ती का नतीजा यह्‌ हुआ कि सारी जनता रोटी का 
प्रश्‍न हूल करने में इस तरह उलभ गई उसे विद्रोह का अवसर ही न मिल 
सका । खुसरो ने हिन्दुओं के प्रति उदार नीति का व्यवहार किया और प्रथम 
दोनों तुगलकों ने भी हिन्दुभ्रे के प्रति कठोरता न दिखाई । फिरोज श्रौर सिकन्दर 
लोदी के समय में पुनः हिन्दुओं की सामाजिकता पर भारी आघात होने लगा । 
इस प्रकार दोनों समाजों का तीन-चार शताब्दियों तक संघर्ष चलता 
रहा । इस बीच विजयी मुसलमानों ने विजित हिन्दुग्रों की कुछ बातें श्रपनाई 
रौर हिन्दुओं ने भी नए शासकों को प्रसन्न करने के लिए, रोटी की समस्या 
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i को हल करने के लिए तथा अपनी सुरक्षा के लिए मुसलमानों की कुछ बातों 
को श्रपना लिया । पर्दे का प्रचार चल निकला । सती प्रथा भी थी । समाज में 
जादू टोना का महत्व बढ़ा । काफी दिनों से एक साथ रहने से परस्पर भाई 
चारा का सम्बन्ध दुढ़तर हुआ । अब हिन्दू और मुसलमान एक दूसरे के सामने 
अपना हृदय खोलने लगे | जनता की प्रवृति भेद से अभेद की ग्रोर हो चली । 
मुसलमान हिन्दुओं की राम कहानी सुनने को तैयार हो गए और हिन्दू मुसल- 
मानों का दास्तान हमजा । नल श्रौर दमयन्ती की कथा मुसलमान जानने लगे 
और लैला मजनू की हिन्दू । ईश्वर तक पहुँचाने वाला मागं ढूंढने की सलाह 
भी दोनों कभी-कभी साथ बैठकर करने लगे। इधर भवित मागे के आचार्य 
और महात्माओं ने भगवत्प्रेम को सर्वोपरि ठहराया तो उधर सूफी महात्माग्रों 
ने मुसलमानों को इश्क हकीकी का सबक पढ़ाया । पन्द्रहवीं शताब्दी के समाज 
के रूप में काफी परिवर्तन अआ गया था। राजनैतिक वातावरणा एकदम शान्त 
हो गया था और सामाजिक वातावरण में काफी मेल-मिलाप का भाव उत्पन्त 
हो गया था । हिन्दुओं और मुसलमानों दोनों ने यह जान लिया था कि हमें 
अपना जीवन इस भारत वसुन्धरा पर ही व्यतीत करना है। इसलिए अधिक 
मात्रा में सामाजिक भिन्तता रखने से जीवन निरन्तर दुखमय होने की अपेक्षा 
सुखमय नहीं हो सकेगा । पन्द्रहवीं शताब्दी के भारतीय "मुसलमानों की यह 
प्रवृत्ति हो गई थी कि वे अपने पड़ोसी हिन्दुओं से मेल-मिलाप करें। हिन्दू 

हे बेचारे तो पराजित, असहाय और परबस थे ही। उन्हें जैसे भी रखा जाता 

बैसे रहने के लिए वे मजबूर थे । मेल-मिलाप की इस प्रवृत्ति को एक ओर 
हुसेनशाह रादि मुसलमानों ने और दूसरी ओर चैतन्य, रामानन्द, कबीर श्रादि 
हिन्दू साधुओं ने बहुत उत्तेजना दी । 

सांस्करतिक-परिस्थिति--भारत अपनी सभ्यता और संस्कृति की प्राची- 
नता एवं महानता में विश्‍व का अग्रणी देश है । हमारा ऋगवेद विश्‍व का 
प्राचीनतम और सर्वश्रेष्ठ ग्रंथ है । यहीं समस्त कलाओं और विज्ञानो ने जन्म 
लिया था फिर वे विश्व के अन्य भागों में फैले थे । विदेश से ग्राने वाले 
यात्रियों ने श्रपने यात्रा डिवरणों में भारत की महानता की ओर पर्याप्त संकेत 
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किया है । यहाँ का जीवन सादा, पवित्र तथा आडम्बर हीन रहा है। शुद्ध 
सात्विक सत्याचरणा यहाँ की मनुप्यता की कसौटी रहता आया है । यही कारण 

है कि यहाँ का जीवन विश्ुङ्कल न हो एक निर्दिष्ट लक्ष्य का पथिक रहा है 

भारतीय प्राचीनता प्रिय होते हुए भी भिन्न-भिन्न जातियों और व्यत्रितयों 
के ग्राचार-विचार तथा धर्म सम्बन्धी विभिन्नताग्रों को स्वीकार करते हैं। ये 
विभिन्नताएँ प्रगति और विकास के लिए आवश्यक तथा अनिवार्य हैं । इसी 
नाते भारतवासी जाति व्यवस्था के कड़े बंधन में बंधे होने पर भी विभिन्न 
व्यवितयों के धमं, संस्कृति तथा स्वभाव को घृणा या क्षोभ की दृष्टि से नहीं 
देखते । फलतः मुसलमानों से पूर्व जितनी जातियां आई वे सब यहाँ के वाता- 
वरण में घुल-मिल गई ।.वें सवंथा भारतीय बन गई । भारत ने उनका स्वागत 
किया, उनके आचार-विचार, धर्म और स्वभाव भारतीय संस्कृति में घुल-मिल 
गए । सामंजस्य भावना भारतवासियों की श्रपनी भावना रही है । 

सिन्ध विजय के पश्चात्‌ भारत का इस्लाम से सम्पर्क हुआ । विजयी होकर 
भी भ्ररवों ने सभ्यता तथा विद्या आदि के लिए भारत के सम्मुख मस्तक 
झुकाया । भारत की सभ्यता ने उनके लिए अपना कोष खोल दिया । अरबों 
द्वारा भारतीय सभ्यता का प्रचार समस्त योरप और मिश्र में हुआ । किन्तु 
जब मुस्लिम सभ्यता के साथ द्वितीय बार संघर्षण हुआ तो उस समय जो 
विचार इस्लाम धर्म में प्रविष्ट हो चुके थे वे भारतीय होकर भी पराये हो 
गए । इस बार का मुस्लिम बड़ा श्रसहिष्णु, कुरान तथा इस्लाम के सिवाय 
अन्य समस्त पुस्तकों तथा धर्मो की श्रावच्यकता न समझने वाला, विजय की 
मादकता में विवेकहीन श्रौर भारत की सम्पत्ति की चकाचौंध से प्रायः ग्रऱ्धा 
होकर श्राया था । उसका यह सिद्धान्त था कि विजित जातियों की विचारधारा, 
आचार-विचार, विश्वास तथा धर्म श्रादि को भेंट देना चाहिए। इस मुस्लिम 
बिजय ने बड़ी उथल-पुथल कर दी । हिन्दू धर्म को बड़ा धक्का लगा, पण्डितों 
और पुरोहितों का सत्कार उठ सा गया । हिन्दू स्मारक नष्ट कर दिए गये । 
साहित्य के बिना राजाश्रय के प्रपऱ्नावस्था को प्राप्त हुआ । एक वाक्य में यों 
समभिये क्रि राजनैतिक पराजय सांस्कृतिक मृत्यु प्रतीत होने लगी । 
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धीरे-धीरे काल की कठोर श्रावध्यकताग्रों के साथ दोनों संस्कृतियों का संघर्ष 
कम हुआ । परस्पर मेल-मिलाप बढ़ा । एक दूसरे को समझने का प्रयत्न चला। 
कला-कौशल ग्राचार-व्यवहार सब में एक दूसरे की छाप पड़ने लगी । हिन्दुओं 
के इस काल के मन्दिरों और भवनों में नवीनता का पुट लक्षित होता है। 
चित्रकला में भी वस्तुकला की भाँति ही नवीनता हैं। हिन्दू पण्डितों और 
ज्योतिषियों ने मुसलमानों से अनेक बातें सीखीं । घरेलू व्यवहार, पहनावे, 
संगीत, मेला, उत्सव तथा दरवारी ढंग आदि पर मुसलमानी प्रभाव अधिक 
पड़ा । 





सामान्यतया बाहरी बातें एक संस्कृति की दूसरी संस्कृति में जो मिल 
सकती थीं मित्तीं । इससे सामाजिक वातावरणा में भी काफी शांति आई और 
परस्पर प्रेम-भावना किसी सीमा तक दृढ़ हुई । पर भारतीय संस्कृति की मूल 
धारा अविच्छिन्न गति से प्रवाहित होती रही । 


धार्मिक परिस्थिति--भारत एक धर्म प्रधान देश हैं। यहाँ प्रारम्भ से ही 
जीवन, धर्म और दर्शन का समन्वय रहा हूँ । गार्य धर्मे में कमे, ज्ञान और 
उपासना का महत्वपूर्ण योग था। कालान्तर में कर्मकांड की प्रतिष्ठा बढ़ 
चली । फिर उसकी प्रतिक्रिया स्वरूप जैन और बौद्ध धर्म का आविर्भाव हुआ | 
इन धर्मों में भ्रछृतों के लिये विशेष झ्राकर्षण था । राजाश्रय पाकर बौद्ध धर्म 
का खूब प्रचार रहा किन्तु समय के परिवर्तन ने उसमें भी ग्रवरोध उत्पन्न 
करता प्रारम्भ किया और धीरे-धीरे इस धर्म का वातावरण भी दूषित हो चला, 
जिसके फलस्वरूप उसकी पवित्रता से लोगों का विइवास उठने लगा। दूसरी 
बात यह भी थी कि बौद्ध धर्म का नास्तिकवाद भारत की प्रकृति के विरुद्ध था 
और उसकी अहिंसा क्षत्रियों को अरुचि कर थी । ऐसी ही डावाँडोल परिस्थिति 
में जगत ग्रुरु शंकराचार्य ने बड़ा प्रबल विरोध किया और उसकी धज्जियाँ उड़ा 
दीं । बौद्ध धर्म को भारत में कहीं चाण न मिला । वह पतन मागे से पैर सिर 
पर रख कर भागा । हिन्दू धर्म का. पुनरुत्थान हुआ और वेद तथा उपनिषदों 
की नवीन व्याख्यायें चल पड़ीं । इस नवीन हिन्दू धमे में जेन, बौद्ध आदि सभी 








( १३० ) 


धर्मों का सार तत्व निरूपित था। ईसा की सातवीं-्राठवी गती में शिव, विष्ण 
तथा अन्य देवताओं की पूजा का सारे देश में प्रचार हो गया । भवित की 
महिमा बढ़ चली । 

भक्ति-आन्दोलन- शंकराचार्य उत्तरी भारत में अपनी भविति का प्रचार 
कर रहे थे । वे श्रत के समर्थक थे। दक्षिणी भारत में रामानुजाचार्य के 
नेतृत्व में श्रद्देत का विरोधी ग्रान्दोलन उठ खड़ा हुआ । उन्होंने नवधा भक्ति 
का बड़ा ही मनमोहक स्वरूप हिन्दू जनता: के समक्ष रखा जिससे वह विस्मय 
विमुग्ध हो गई । हिन्दू धर्म में एक नवीन चेतना जागी । हिन्दुओं को ग्रद्‌भुत 
भालम्बन प्राप्त हुआ । दक्षिणी भारत का यह भवित श्राँदोलन शुद्ध हिन्दू धर्म 
से अनुमोदित था इसलिये वह हिन्दुओं को प्रपेक्षाकृत अधिक ग्राह्म हुआ । वोद्धों 
के ढु:खवाद से ऊबी तथा राजनैतिक विफलता से त्रस्त जनता भवित की ओर 
उमड़ पड़ी । | 

रामानुजाचार्य की वैष्णव भक्ति केवल उच्च वर्ण के लिये ही थी, शूद्र 
उसके अधिकारी न थे किन्तु इनके शिष्य रामानन्द ने इस भेदभाव को मिटा 
दिया और उसे समस्त मानव जाति के लिये हितकारी बताया । उन्होंने ग्रपने 
उपदेश की भाषा हिन्दी रखी । रामानन्द ने विष्णु के स्थान पर राम की 
भवित का प्रचार किया । भगवान राम की लीलाग्रों, उनके लोक-रक्षक रूप 
तथा भक्तवत्सलता से जनता पूर्ण परिचित थी। इस प्रकार भक्ति मार्ग श्रधिक 
सुगम हो गया । लगभग इसी समय बारहवीं शताव्दी में वृन्दावन में निम्बार्क 
ने वैष्णव भवित का प्रचार किया जिनकी रास लीलाग्रों से जनता का मनो- 
रंजन हुआ । इस प्रकार हम देखते हैं कि चौदहवीं शताव्दी तक सम्पूर्ण भारत 
में भक्ति-भावना पूरणो रूप से फेल चुकी थी। इस आन्दोलन से प्रादेशिक 
भाषाओं की उन्नति हुई, जाति बन्धन शिश्िल हुए, गाहंस्थ्य जीवन में पवित्रता 
आई, स्त्री पद उन्नत हुआ, लोगों में उदारता तथा सहिष्णुता फैली । 

इस्लाम ओर भारत--इस्लाम विश्वास का घर्म है । ईश्वर प्रेम की 
अपेक्षा ईश्वर प्रकोप से भयभीत होकर इस धर्मे के अनुयायी उसके सन्देशों पर 


ह 


बिश्वास करते हूँ। इस्लाम की नींव ही इलहाम (ईस्वरी सन्देशों) पर है। 
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विद्वान खलीफा हारूं रशीद ने भारतीय विद्वानों को अपने यहाँ निमन्त्रित कर 
ग्रनेक दर्शन ग्रौर श्रन्य उपयोगी ग्रंथ श्ररबी भाषा में ग्रनूदित कराये थे। इस 
प्रकार भारत प्रवेश से पूर्वं ही इस्लाम पर भारतीय दर्शन और धर्म (विशेषतः 
बौद्ध धर्म) की छाप पड़ चुकी थी । 

६३६ ई० में मुसलमान व्यापारी मालावार तट पर समुद्र मार्ग से आये। 
भारतवासियों ने उनका स्वागत किया और अनेक सुविधार्थे प्रदान कीं। धीरे- 
धीरे इन मुसलमानों ने अपता धर्म प्रचार आरम्भ किया । ग्राठवीं शती में 
मृहम्मद-बिन कासिम की सिन्ध विजय के साथ इस्लाम धर्म सारे उत्तरी भारत 
में फैलने लगा। सिन्ध विजय के साथ ही 'मुल्तान', तमुब्बूफ का केन्द्र तथा 
फकीरों का अड्डा बन गया । ये सूफी और फकीर देहातों में फैलकर इस्लाम के 
प्रचार में जुट गए । वैसे हिन्दुओं को इस धर्म में कोई आकर्षण नहीं था परन्तु 
ग्यारवीं शती में जब इस्लाम तलवार के बल पर फँलने लगा तब परिस्थिति 
विषम श्रौर श्रनियन्त्रित हो उठी । इस्लाम धर्म विजयिनी सत्ता का धमं था 
इसलिये उसके प्रचार में सारी शक्ति लगा दी गई । व्यक्तिगत स्वार्थ ग्रौर 
प्रलोभन से कुछ हिन्दू इधर खिच आये । इसके अतिरिक्त अछूत वर्ग की 
हिन्दू धर्म से ग्रसन्तुष्टि ने भी इस धर्म के फेलाने में काफी सहायता पहुँचाई । 
अछ्तवर्ग इधर आ्राकृष्ट हुआ । तलवार के जोर, प्रलोभन और अछूतों की 
अ्रसन्तुष्टि से इस्लाम का प्रचार हुआ । वैसे स्वेच्छा से वहुत कम लोगों ने 
इस्लाम को अपनाया । 

इस प्रकार कई शताब्दियों तक संघर्ष चलता रहा । कुछ मूलभूत सिद्धांतों 
रौर उनके व्यवहार में अन्तर विशेष होने के कारण विशाल हिन्दू धर्म भी 
जिसने बौद्ध धर्म ऐसे महान धर्म को हजम कर बुद्ध जी' को अपने अवतारों में 
सम्मिलित कर लिया था, इस्लाम को अपने में न मिला सका। किन्तु काफीं 
दिनों के साहचर्य के उपरान्त दोनों में कट्टरता का आग्रह कुछ कम हो गया । 
मुसलमान भी जान गये कि ग्रब हम पूर्ण भारतीय हैं । सूफियों ने हिन्दुओं की 
बातें श्रपने सहधभियों तथा अपनी बातें हिन्दुओं को समझाना श्रारम्भ किया । 
फलतः दोनों एक दूसरे के समीप आने लगे । मजार, दर्शन, मनौती और नजूम 
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हिन्दू जीवत में घुल-मिल गये । चौदहवीं शताब्दी के श्राग तो नामदेव और 
नानकदेव की शिक्षाश्रों में हिन्दू तथा मुस्लिम विचारों का पूर्णां सामञ्जस्य है। 
उन्होंने जाति व्यवस्था, बहुदेववाद तथा मूर्ति पूजा की कड़ी भत्संना की ग्रौर 
सत्य पवित्र जीवन का उपदेश दिया । रामानन्द श्रौर चैतन्यदेव भी साधारणा 
श्रन्तर से इसी पथ के पथिक वने । तात्पर्य यह कि हिन्दुओं ने इस दिशा में 
काफी प्रयत्न किया, यद्यपि संकीर्णा विचारों के नाते मुसलमान ग्रपनी सीमा से 
ग्रधिक श्रागे नहीं बढ़े । 

बंगाल में गौड़ के सम्राट हुसेनशाह द्वारा संस्थापित एक संप्रदाय विशेष 
चला जिसमें हिन्दू और मुसलमान दोनों ही सम्मिलित थे और एक ही देवता 
सत्य पीर की पुजा करते थे। महाराष्ट्र में भी संतों ने वही काम किया जो 
उत्तरी भारत में कवीर और नानक ने । पन्द्रहवीं शताव्दी तक मुसलमान सूफी 
और फकीर पूरे पंजाब में फेल चुके थे। पानीपत, सरहिन्द, पाकपट्टन तथा 
मुल्तान आदि सूफियों के प्रसिद्ध केन्द्र बन चुके थे । यहीं पर सूफी संप्रदाय नाथ 
पंथियों के भी सम्पर्क में या ग्रौर उससे अनेक वातें ग्रहण कीं । इस क्षेत्र 
में हिन्दू मुस्लिम ऐक्य का प्रबल प्रचार हुआ । नानकदेव का प्रमुख ध्येय ही 
हिन्दू मुस्लिम ऐक्य था । वे किसी एक धर्म या जाति के नहीं थे वरन समस्त 
संसार के थे । उनका धर्म नितांत क्रियात्मक, शुद्ध और सूफी सिद्धान्तों के 
अनुरूप था । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि रामानन्द के भवित मागे में, नानकदेव के 
सिक्ख संप्रदाय में, गोरखनाथ के नाथ-पंथियों में, बंगाल के सत्यपीर वादियों में, 
कबीर दादू श्रादि पंथियों में, और महाराष्ट्र के श्रन्य संतों में हिन्टू-मस्लिम एकता 
की भावना कार्य कर रही थी । जाति व्यवस्था को कठोर पाबन्दी सबको असह्य 
हो रही थी तथा “हरि को भजे सो हरि को होई” का प्राधान्य था । बहुदेववाद 
के स्थान पर एक़्ेश्वरवाद का प्रचार हुआ जो ग्रद्वैतवाद से मूलतः भिन्न है। 
गुरु का स्थान लगभग ईश्वर के बरावर ही महत्वपूर्णं समझा गया-- 

गुरु गोविन्द दोनों. खड़े, का के लाग पाँर। 
बलिहारी गुरु श्रापने, जिन गोविन्द दिया बताय ॥ कबीर ॥ 
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श्रतः गुरु भक्ति चल पड़ी । गुरु-मुख से उपदेश का महत्व स्थापित हुझ्रा । 
साधु संतों ग्रौर फकीरों का महत्व बढ़ा और साथ हो समाधि-दशन, भाड़ 
फूंक, नजूम, करामात प्रादि में भोली जनता का विश्वास जगा । जन साधारण 
में सूफी फकीर, कनफटे जोगी, वेष्णव भक्त ही नहीं, श्रपितु समस्त भगवा 
द वस्त्रधारी व्यक्ति श्रद्वा के पात्र हुए और सत्कार के अधिकारी । सारांश यह है 
कि सोलहवीं शताब्दी तक प्राचीन घामिक तथा सामाजिक बंधन शिथिल पड़ 
गए थे, ऐक्य ही सबका लक्ष्य था और जनता में श्रद्धा एवं विशवास का स्रोत 
उमड़ पड़ा था ।/--(डा० जयदेव) 

साहित्यिक परिस्थिति-वीरगाथा काल के समाप्त होने के पहिले ही 
साहित्य के क्षेत्र में क्रांति आरंभ हो गई थी । मुसलमानों के बढ़ते हुए तंक ने 
जनता के साथ साहित्य को आस्थिर कर दिया था । मुसलमानों की शक्ति और 
धर्म के विस्तार ने साहित्य का दृष्टिकोण वदल दिया था और, हिन्दी साहित्य 
की धारा अपने पुराने उद्याम तथा ओजस्वी वीरगाथात्मक रूप को छोड़कर भक्ति 
की प्रशान्त कलित कविता के रूप में प्रवाहित होने लगी थी। चारणों की 
रचनायें धीरे-धीरे कम होती जा रही थीं । राजाश्रय समाप्त होने लगे थे। युद्ध 
क्षेत्र से पराजित, और अपनी जनता की रक्षा में श्रसम्थं राजाओं की प्रशस्तियाँ 
अब मे कवि किस मुँह से गाते । निदान साहित्य को राजदरवार छोड़ जंगला 
तथा कुटियो में आश्रय लेना पड़ा और उसकी मूल धारा ही बदल गई । वस्तुत 
वीरगाथा काल के साहित्य में साधारण जनता के काम की कोई चीज नहीं थी 
इस नाते और भी वीरगाथा कालीन साहित्य अधिक लंबा जीवन न प्राप्त कर 
सका । विक्रम की चौदहवीं शताब्दी तक मुसलमानों का राज्य भारत में पूणा 
रूप से स्थापित हो गया, और श्रव उनमें यह निश्चित वारणा आ गई थी कि 
हम भारतीय हैं । हमें अपना जीवन इसी भूमि में व्यतीत करना है । ऐसी दशा 
में उन्होंने हिन्दुओं से सानिध्य और उनके जीवन से सामंजस्य स्थापित करने 
वाले कदम उठाने आरम्भ किये। दोनों ही धर्मो को मानने वाले समझदार 
व्यक्ति अपने-अपने धर्म ग्रन्थों की खोज वीन करके सिद्धान्तों को प्रकाश में लाने 
लगे । उन बातों का प्रचार बढ़ चला जिनके आधार पर परस्पर मँत्री-भाव 








दृढ़ हो सकता था | इस दिशा में श्रमीर खुसरो ने बड़ा सराहनीय कार्य किया । 
उन्होंने जन-साधारण तथा शासकों के बीच सहयोग स्थापित कराने के लिए, 
हिन्दी-फारसी शब्दकोष तैयार किया और उसकी प्रतियाँ सारे देश में बटवा 
दीं । साथ ही मनोरंजन का साधन भी जुटाया । प्रचलित पहेलियों, मुकरियों 
आदि के ग्रनुकरण पर प्रचलित भाषा में बड़ी सरस कविता की । उनके द्वारा 
भाषा का बड़ा उपकार हुश्रा । हिन्दी श्रीर फारसी दोनों के मिश्रण से उन्होंने 
एक ऐसी भाषा तैयार की जो हिन्दू मुसलमान दोनों को बड़ी मनमोहक लगी । 
उनको यह भाषा खड़ी बोली का प्रारम्भिक स्वरूप प्रस्तुत करती है । कहने का 
तात्पर्यं यह है कि जिस प्रकार उस समय की वास्तुकला तथां संगीतकला में, 
समाज तथा धर्म में, हिन्दू मुस्लिम आदशों के सम्मिलन की भावना कार्य कर 
रही थी, उसी प्रक्रार भाया और साहित्य में भी वही ऐक्य भावना श्रग्रसर हो 
रही थी । 


~ 


इस हिन्दू मुस्लिम ऐक्य भावना को गति देते में कबीर के काव्य का बड़ा 
महत्वपूर्णं योग है। कबीर के श्रतिरिक्त भ्रन्य संतों ने भी इस दिशा में प्रझस- 
नीय कार्य किया | कबीर ने हिन्द्र मुस्लिम मलोमालिन्य मिटाने के लिए कुछ 
कठोरता से प्रह्वार किग्रा । वस्तुतः उनका काल संक्रान्ति का काल था । राज- 
नीति, समाज और वर्म--सर्वत्र भ्रशांति तथा श्रव्यवस्था की स्थिति थी । इसी- 
लिए कबीर को सभी दिदांग्रों में क्रान्ति करनी पड़ी । उन्होंने हिन्दुओं और 
मुसलमानों, पंडितों और पीरों, सिद्धों और फकीरों को उनके पाखंड तथा ढोंग 
के लिए बुरी तरह फटकारा, धर्म की मूल बातों की ओर उनका ध्यान पराकः 
धित किया और इस प्रकार एक ऐसे सामान्य धर्भ की प्रतिष्ठा की जो सबको 
ग्राह्य हो सकता था । उन्होंने हिन्दुओं के तीर्थ ब्रत, मठ, मंदिर और पूजा ्रादि 
की निन्दा की तो मुसलमानों के नमाज और मस्जिद की भी खूब खबर ली 
ओर इस प्रकार दोनों की बुराइयों का दिग्दर्शन कराके उन्होंने कहा-- 


श्ररे इन दोउन राह नपाई । 
हिन्छुत की हिन्दुआई देखी, तुरकन: को तुरकाई ।। 
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इसके साथ ही उत्होंने राम-रहीम की एकता का प्रतिपादन करते हुए 
बताया 'ग्रहला राम को गति नहीं तहेँ कबीर ल्यो जाय'---अर्थात्‌ राम-रहीम के 
बिवाद से ऊपर उठकर इनसे परे एक श्रब्यकत सामान्य शक्ति या सत्ता की ओर 
उनका संकेत था । हिन्दू-मुस्लिम ऐक्य के श्राधार पर इस सामान्य धर्म की 
प्रतिष्ठा के साथ हिन्दुओं की जाति-पांति ग्रौर छूम्मा छूत का विरोध करके 
उन्होंने श्रहिसा, तप, सत्य, सुजनता तथा अन्य मानवीय गुणों के विकास पर 
जोर दिया । उन्होंने शुद्ध भाव से अपने सिद्धान्तों और विचारों का प्रकाशन 
किया । 


जहाँ उनकी रचनाग्रों के साहित्यिक मूल्य का प्रहन है, तो इस सम्बन्ध में 
हमें यह न भूलता चाहिए कि उन्होंने मसि-कागद नहीं छुआ था र त हाथ 
में कलम गही थी, उन्होंने तो प्रेम का ढाई श्रक्षर पढ़ा था आर उसी से वे 
पंडित हुए थे । उनका काव्य अनुभव तथा सत्संगति एवं परिश्रमण से श्रित 
ज्ञान का श्रक्षय कोप है जो व्यय के साथ बढ़ता जाता है। ऐसी दशा में उनके 
काव्य को शास्त्रीय कसौटी पर कसना कवि के साथ अन्याय करना होगा । कबीर 
ने साहित्यिक मर्यादा का अतिक्रमण भले ही किया हो, किन्तु उन्होंने जो सन्देरा 
दिया है वह इस थोथी मर्यादा से बहुत ऊँचाई पर है । अनपढ़ और क्रांतिकारी 
कबीर के लिये यही उपयुवत भी था । कबीर अनेकत्व से एकत्व, भेद से श्रभेद 
की ओर ले जाने वाले कवि थे । उनके युग की माँग ही थी-समन्वय, मेल- 
मिलाप | इसीलिये कबीर ने हिन्दू-मुस्लिम दोनों के प्रतिबन्धों, असंगत विचारों 
और सिद्धान्तों की कड़ी भर्त्सता की तथा खिल्ली उड़ायी । वे केवल सत्य और 
सर्वं हितकारी के प्रतिपादक थे, इस नाते वे नीरस लगे। उनके श्रक्खड़ 
व्यक्तित्व ने उन्हें और भी कटु बना दिया । उनकी उक््तियाँ चुभती हुई थीं, 
और उनमें सत्य का प्रकाश था; किन्तु व्यंजना तीखी होने के कारण वे सर्व - 
साधारण को ग्राह्म न हो सकी । उनके प्रहार से लोग तिलमिला उठे। वस्तुतः 
इस समय ऐसे व्यक्ति की आवश्यकता थी जो जनता के व्यथित हृदय को श्रपने 
स्तेह-स्पश से सुख आर शांति पहुँचा सकता, साथ ही उसके जीवन में श्राशा, 





विश्वास और नवचेतना का संचार कर सकता, सरसता घोल सकता | यह 
कार्य सूफी काव्यकारों ने सम्पन्न किया । 


मुसलमानों को भारत में ग्राये लगभग आठ शताब्दियाँ बीत चुकी थीं 
जिससे वे हिन्दुओं के जीवन की गतिविधि से पूर्ण परिचित हो चुके थे । इस- 
लिये साहचर्य ने दोनों के सामाजिक और धामिक स्वरूप में काफी परिवर्तन 
कर डाला । दोनों एक दूसरे को अत्यधिक निकट से परख चुके थे, इसलिए श्रव 
वे परस्पर मिल-जुलकर जीवन-यापन करने की श्रेष्ठता के पक्ष में हो गए थे । 
शासन मुसलमानी था, इससे मुसलमानों के ्रामोद-प्रमोद के साथ ही मुसलः 
सानी सिद्धान्तों का प्रचार भी हुश्रा जो श्राख्यानक्र कवियों की प्रेम-गाथाग्रों में 
प्रस्फुटित हुआ | प्रेम-गाथाकारों में प्रायः सभी मुसलमान थे, परन्तु इनकी 
विशेषता यह रही कि इन्होंने कहानियां हिन्द्र राज घरानों से लीं। उन्होंने 
जनता की रुचि और शासकों के आकर्षण, दोनों का ध्यान रखा । इन कहा- 
नियों की सरसता ने मुस्लिम शासकों को श्रपनी श्रोर ग्राकृष्ट किया। परिणाम 
स्वरूप इन कवियों को भी दरवार में ग्रन्य- कलाकारों की भांति उचित सम्मान 
मिलने लगा । कहानियों में शृङ्गार और करुणा को विशेष प्रश्रय मिला । इन 
कहानियों में लौकिक कथा के माध्यम से पारलौकिक या परमसत्ता के प्रति 
“इन कवियों ने अपने प्रेम और विरह का वरान . प्रस्तुत किया । श्रन्योकिति का 
सहारा भी उन्हें इसी नाते लेना पड़ा । कहानियों के बीच-बीच में इन स॒ 
कवियों ने शुद्ध श्राध्यात्म की बड़ी सुन्दर व्यंजना की है । 
कहानियों की भाषा ग्रवध प्रान्त की बोलचाल की भाषा है ्रौर उस समय 
तक विशेष रूप से व्यवहृत छन्द, दोहे तथा चौपाइयों में इनका निर्माण हुभ्रा 
है । सभी कहानियाँ प्रायः प्रबन्ध काव्यों के रूप में हैं । 
अन्त में डा० जयदेव के शब्दों में हम कहेंगे कि “जिस हिन्दू-मुस्लिम 
एकता का प्रयत्न इतने दिनों से भिन्न-भिन्न लोग अपने-अपने क्षेत्र में अपने- 
ग्रपने ढंग से कर रहे थे, सोलहवीं शताब्दी में उन समस्त भावनाओं का एकी- 
करणा श्रौर भिन्न-भिन्त दर्शो का सामंजस्य बड़े हो सरस एवं आकर्षक ढंग 
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में सहृदयता पूर्वक उपस्थित करने का इन सूफो फकीरों ने स्तुत्य प्रयत्न 
किया।” 
प्रशन &--सिद्ध कीजिए कि पद्मावत फारसी-शेली का एक मंनेसवी 
काव्य है । 
मनसव्री फारसी साहित्य की एक काव्य-चैली है जिसमें सामान्यतया निम्न- 
लिखित बातों का समावेश रहता हैं--. Be 
। येक पद अपने आप मं(्वतंतर ओर (पाथा तुकांत होता है। एक 
चूण के शब्द दूसरे चरणा में नहीं जा सकते । 
२. इसका प्रयोग श्रधिकतर वरना वर्णनात्मक काव्यों, (यथा प्रेमाख्यान,. उपदे- 
झात्मक या धामिक) के लिए अधिक सुन्दर समझा जाता है। 
३. इस शैली के काव्य के (प्रारंभ में ईड्वर,पेगम्बर, (वैगम्बर के मित्र, कवि 
। इसके पइ्चात्‌ कवि अपना 


{ 
{| 
| 
| के ग्रुर और सामयिक राजा की प्रशंसा रहती है 
| | परिचद्यू तथा कथा का सांकेतिक सुत्र बताता है !7 
| | ४. ग्रंथ के खंड या विभाग होते हैं फिर ये सर्गबद्ध किये जाते हैं सर्गो का 
| | नाम वर्ण्य विषय के अभ्रतुसार रखा जाता हैं । 

{ ५. अन्त में उपसंहार होता है जिसमें कवि अपनी रचना का उद्देश्य तथा 
| ग्रन्थ की समाप्ति की तिथि का उल्लेख करता है । 
अब हम इन्हीं बिन्दुं को ध्यान में रखते हुए 'पद्मावत' का परीक्षण 
करेंगे कि वह फारसी शैली का मसनवी-काव्य है या नहीं ? क्रमशः एक एक 
बिन्दु को लीजिए। 
१. जहाँ तक प्रथम बिन्दु का प्रशत है पद्मावल्ञ का प्रत्येक पद अपने में 
स्वतंत्र, पुणँ तथा तुकांत है । यहाँ हम एक अर्दधाली की ही चर्चा कर रहें हैं 
जिसको पूर्ण चौपाई के रूप में जायसी ने अपनाया है । मसनवी में भी प्रत्येक 
दो मिसरे समतुकांत होते हैं । उदाहरण-- 
नचिन्ह पिउ कांपौं मत माँहा । का में कहब गहब जो बाँहा ॥ 
बारि देस गहै प्रीति न जाती | तरुति भई, समंत लुभानी ॥ 
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जोबन गरब न किछु में चेता। नेह न जानों साम कि सेता ॥ 
्रब सो कंत जौ पुर्छाह बाता। कस मुख होइहि पीत की राता ॥ 
xX xX x 
| करि सिंगार तापंह का जाऊँ। ओहि देखहुँ ठाँवहि ठाँॐं॥ 
जों जिउ में तौ उह पियारा। तन मन सो नहि होइ निनारा ॥ 
नेन माँह है बाहे समाना। देखों तहाँ नाहि कोउ शाना ॥ 
x 9 xX 
पद्मावति सौ कहेउ बिहंगस । कंत लोभाइ रही करि संगम॥ 
तोहि चेन सुख मिले सरीरा। मो कह हिथे दुन्द दुख पूरा ॥ 
हमहुँ बियाही सँग श्रोहि पीऊ श्रापुहि पाइ, जानु पर जीऊ॥ 
मोंहि भोग सो काज न, वारी । साह दिस्टि कं चाहन हारी ॥ 


२. पद्मावत एक प्रेमाख्यानक काव्य है । राजा रत्नसेन श्रौर पद्मावती की 
| प्रणय-कथा. का वणान ही इसका केन्द्र विषय है । कथा का प्रारंभ मसनवी बली 
पर किया गया है और प्रेम का प्रसंग भी फारसी प्रेम शैली पर है । पदमावती 
के रूप वर्णान से ही राजा मूछित हो जाता है। इसके ्रतिरिक्त विरह वरान में 
भी फ़ारसी शेली के ्रनुसार प्रेम का काठिन्य दिखाने के लिए कवि, श्रौचित्य 
श्रौर स्वाभाविकता की सीमा को लाँघ गया है । रूप वर्णान में भी ्रतिशयोवित 
का प्रयोक्ति स्वाभाविकता में वाधा डालता है । 

| उदाहरण 

| | के छ "हिया थार,कुच कंचन लाडू । कनक कचोर उठे करि चाड ॥ 
RRO कुन्दन बेल साजि जनं कूदे । अमृत भरे रतन दुइ मंदे ॥। 

बधे भंवर कंट केतुको। चाहुहि बेध कीन्ह केचकी ॥ 
जोबन बानलेहि नह्‌ बागा। चाहहि हुलसि हिएँ हेठि लागा ॥ 
ग्रगिनि बान दुई जानहु साँधे । जग वर्धाह जो होहि न बांधे ॥ 
उतंग जँभीर होइ रखवारी। झुइ को सका राजा के बारी ॥ 
दारिव दाख भरे ग्रनचाखे। प्रस नारंग दहु का - कह राखे॥ 





( 


राजा बहुत मुए तपि, लाइ लाइ भुंद माथ। 


काहू छुआ न पारे, गए मरोरत हाथ॥ 
श्र्थ--इस पद में तोता राजा से पद्मावती के स्तनों का सौंदर्य वर्णन कर 


ee) 


३६ ) 


(हृदय रूपी थाल में उसके दो कुच ऐसे डू 
सुन्दर सोने के दो कटोरे उलटे लगकर उठे हैं के बेल खराद पर 
सजाये हुए हैं, या श्रमृत से भरे हुए छिपा कर रखें हुए हैं । कुचों के ऊपर जो 
काली ढेंच होती है उसे दृष्टि में रखकर ज्ञात होता है मानो केतकी फूल के 
काँटे में काला भारा विध गया है और श्रव चोली को बेधना चाहता हैं । जवानी 
का रंग उस पर चढ़ा हैं, वे बाग नहीं लेते अर्थात्‌ रोके नहीं रुकते । श्रव वे 
हुलसकर हृदय में लग जाना चाहते हैं, मानो दो अग्ति वाण सधे हुए हैं, यदि 
बँधे न होते तो सारे संसार को बेथ डालते । ये उठे हुए नींबू के समान हैं जिन 
की रखवाली होती है । यह तो राजा की लड़की या वाटिका है, इसको कौन 
छू सकता है । इसमें दाडिम (दांत) और दाख (अधर) अनचखे पड़े हुए हैं । 
तोता कहता है पता नहीं ये तारंगियाँ (कुच) भी किसके लिए रखी हुई हैं । 
अनेक राजा लोग तपस्या करं कर और पृथ्वी पर माथा रगइ़-रगड़ कर मर 
गए, कोई इसे छ न सक्रा । सभी हाथ मरोरते चले गए) । 
--(डा० मनमोहन गौतम) नखशिख खंड 
८ सुनतहि राजा गा मुरछाई। जानहु लहरि सुरुज के थाई iP: 
देनन घाव दृह जान न कोई । जेट _लागं जाने पं सोई! | 
पंस जो पेस समुद अपारा । लहरहि लहर होइ विस _भारा। भइ विस_भारा॥ 
| विरह भवर होइ भाँवरि देई । खिन खिन जीव हिलोरहि लेई ॥ 
न कट --प्रेमखंड 
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5 अहि पंछी कहें भवो, कहि सो विरह 
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है. / सोई पेली जाइ उहि, तस्वर है न हीइ निपात 
नागमती वियोग-खंड 
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प्रेम का यह स्वरूप मसनवी शेली से आरंभ हो ग्रम्त में भारतीय परंपरा 
से समन्वय कर लेता है जो जायसी की अपनी विशेषता है । | 
x x x 

३. पद्मावत के आरंभ में परम पिता परमेश्वर का स्मरणा किया गया है । 


ग्रंथ की र क्ति ही उसह्ने हिन से आरंभ होती है- 
\h | से श्रादि एक फकरतारू। जेईं जिउ दीग्ह कीन्ह संसारू ।। न 


प्रथम गीति परगास | कोन्हेसि तेहि पिरीत कविलासू ॥ त य † 
SS aT नते 


षे । कीम्हेसि अगिनि पवन जल लेहा । कोन्हेसि बहुतइ रंग उरेहा... (53 नन्त 
। कोन्हेसि धरती सर पताल । कोन्हेसि वरन-वरन अवतारू ॥ \ 


ih 


| कीन्हेसि सात दीप ब्रह्म डा। कीन्हेसि भुवन चौदहउ खंडा ॥ | 


| _कोन्हेसि दिन दिन श्रर, हेसि दिन दिन श्रर, ससि राती । कोन्हेसि नखत तराइन-पांती॥ ( .. 
k | कीग्हेसि धूप सीउ श्रो छाँहा। कीन्हेसि मेघ, बीज तेहि माँहा 0६ 27] 


/। | कीन्ह सबइ अस्त जाकर, दोसरहि छाज न काहु। ५ (क्री 
| ५५ Rn 'पहिलिहि तेहिक नाँउ लइ, कथा कहाँ अवगाहु ॥ 
कह Vs Fp स्तुति खण्ड ~£) 
! 2 


0 यहाँ पर "एक करतारू' शब्द द्रष्टव्य है । एक करतारू/कहकर जायसी ने 
मुसलिम एकेश्वरवादी ईइवर का स्मरण-किया है । “कीन्हेसि शब्द भी साभि- 
प्राय है; इसमें भूतकाल (क्रिया) है । इस्लाम मतानुसार वर्तमान सष्टि प्रथम 
और श्रन्तिम है। न तो इस सृष्टि के पहले परमेश्वर ने और कोई सष्टि की थी । 
और न करेगा । पुनर्जन्म की व्यवस्था वहाँ है ही नहीं । कयामत के समय सभी 
जीवात्माश्रों का एक साथ निर्णय होगा, जिसमें श्रपने-अ्रपने पुण्य के श्रनसार वे 
यातो श्रतन्‍्तकाल तक स्वर्ग में चली जायगी या नरक में । हिन्दू भावना के 
श्रनुसार जहाँ सृष्टि का वर्णन होता है वहाँ सामान्यतया वर्तमान काल सष्टि- 
कर्त्ता है का प्रयोग होता है'--डा० मनमोहन गौतम 

उस परमशक्तिमान एक करतारू का वंशोन करने के उपरान्त श्रागे चलकर 
कर्ति मुहम्मद साहब का स्मरणा करता है । 


ss i a रखा 7 छाए क 
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#४? कोन्हेसि पुरुष „ एक निरमरा। नाऊ मुहम्मद निड करा \ ४ || 
i द र in 
NE 


AFR !\ 
त्री 0, : 


(BA f _ Le 
(2 प्रथम जोति बिधि तेहि के साजी । श्रौ तेहि प्रीति हि स्ट उपराजी ॥। 
दीपक लेसि जगत कहें दीन्हा । क्षा निरमल जग मारग चीऱहा ॥ 

अ 


वि 220 70 ह \ 

रक जौं न होत श्रस पुरुष उज्यारा । सूक्ति न परत पथ आँधियारा ॥ 

amt’ 0 2 ड प ताञञ्आभक f < \ \ 
दोसरई ठाँव दई ग्रोई लिखे। भए घरमी जो पाढ़ित सिख ॥ हे 


जगत बसीठ दई ओऔोईं कीम्हे | दोउ जग तरा नाउं श्रोहि लीन्हे ॥ ! 
जेईं नहि लीन्ह जनम सौ नाऊं। त कहें कोग्ह नरक मंहू ठाऊें ॥ 
गुन श्रवगुन विधि पूछत, होइहि लेख श्रड जोख । [ 
ग्रोन्ह बिन उव ग्रागे होइ, करब अगत कर मोख ॥ 
इसके बाद कवि न पैगम्बर के चारों मित्रों का वर्णन किया है । 
चारि मौत जो मुहम्मद ठाऊँ। चहुँक दुह जग निरमर नोऊॐ ॥ 
अबाबकर सिदीक सयाने। पहिलईं सिदिक दीन रोहे राने ॥ 
पुनि जो उमर खिताब मुहाए। भा जग दल दीन जौं प्राए ॥ 
पुनि उसमान पंडित बड़ गुनो । लिखा पुरान जो झायत सुनी ॥ 
चौथई अली सिध वरियारू। सोह न कोई रहा जुझारु ॥ 
चारिउ एक सतइ एक बाता । एक पंथ अँ एक संघाता ॥ 
बचन जो एक सुनाएन्हि सांचा। भए परवान दुहूँ जग बांचा ॥ 
जो पुरान विधि पठवा, सोई पढ़त गिरंथ। 
ग्रउर जो भूले आवत ते, सुति लागत तेहि पंथ ॥ 


स्तुति खण्ड 


पैगम्बर के चारों मित्रों का बर्णंत करने के उपरान्त शाहे वक्त दिल्ली 


~ 


्रधिपति शेरशाह का वर्णन हैत 
सेरसाहि दिल्ली सुलतान्‌ । चारिउ. खंड तपइ जस भानू ॥ 
गोही छाज छात श्रौ पाटू। सब राजा भुई धर्राह लिलादू ॥ 
जाति सुर भ्रौ खाँडइ सुरा । झौ बुधिवंत सबइ गुन पुरा ॥ 
सुर नवाई नवइ खंड भई । सातउ दीप डुती सब तई ॥ 


(१४२) 


तेह लगि राज खरग वर लीन्हा । इसकंदर जुल कराँ जो कीन्हा ॥ 
हाथ सुलेमा केरि ग्रंगूठी । जग कहें जिश्नत दीन्ह तेहि मूठी ॥ 
शरो श्रति गरू पुहुमि मति भारी । टेकि पुहुमि सब सिष्टि संभारी ॥ 
दीन्ह भ्रसीस मुहम्मद, करहु जुर्गाह जुग राज | 
पातसाहि तुम जग के, जग तुम्हार मुहताज ॥ 
स्तुति खंड 
शाहे वत्त शेरशाह के वर्णान के पश्चात्‌ कवि श्रपने गुरु का स्मरणा करता 
है जिसने कि उसे पंथ सुझाया | बिना गुरु के कोई उसकी दृष्टि में परम 
प्रियतम को प्राप्त ही नहीं कर सकता । इस नाते कवि ने गुरु का बड़ा वक्‍त- 
ज्ञतापूर्णा वर्शन किया है 
संथद श्रसरफ पीर पियारा। तिन्ह सोहि पंथ दीन्ह उजियारा ॥ 
लेसा हिए प्रेम कर दीया। उठी जोति भा निरसल हीया ॥ 
मारग हुत ग्ंधियार असुका । भा ग्रॅंजोर सब जाना बूझा ॥ 
खार समुद्र पाप मोर मेला। बोहित धरम लीच्ह] कइ चेला | 
उन्ह मोर करिश्र पोढ़ कर गहा। पाएउँ तीर घाट जो ग्रहा ॥ 
जा कह ग्रइस होंहि कंडहारा । तुरति वेगि सो पावइ पारा ;। 
दस्तगीर गाढे के साथी | जेह्‌ अवगाह देहि तंह हाथी ॥ 
जहाँगीर श्रोइ चिस्ती, निहकलंक जस चाँद । 
श्रोइ मखदूम जगत के, हों उनके घर बाँद ॥ 
स्तुति खंड 
आगे चलकर कवि ने शेख मुह्दीउद्दीन के प्रति भी गुरुवत श्रद्धा का प्रदर्शन 
किया है । 
गुरु मोहदी खेवक में सेवा। चले उताइल जिनकर खेवा ॥। 
उन्ह सौ में पाई जब करनी । उघरी जीभ प्रेम कवि करनी ॥ 
ग्रोइ सो गुरु हों चेला, निति विनवों भा चर। 
उन्ह हुति देखइ पावों, दरस गोसाई केर ।। . 
हर > “स्तुति खंड 
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गुरुओं की चर्चा करने के उपरांत कवि ने श्रपना परिचय दिया है । इस 
वर्गात में सर्व प्रथम उसका ध्यान श्रपनी कुरुपता की ग्रोर ही गया है । वर्णन 
में गर्वोवित है-- 
एक नन कवि मुहम्मद गुनी | सोइ विमोहा जेइ कवि सुनी॥ 
चाँद जइस जग विधि ग्रौतारा। दीन्ह कलंक कीन्ह उजियारा॥ 
जग सूझा एकइ नेनाहाँ। उच्मा सूक श्रस नखतन्ह माहा ॥ 
जो लहि श्रंबहि ठाभ न होई। तो लहि सुगंध बसाइ न सोई ॥ 
कीम्ह समुद्र पानि जौ ख़ारा। तौ अति भएउ असुक अपारा॥ 
जौ सुमेर तिरसूल विनासा। भा कंचन गिरि लाग कासा ॥ 
जो लंहि घरी कलंक न परा। कांच होइ नहि कंचन करा॥ 
एक नेन जस दरपन, झ तेहि निरमल भाउ । 
सब ख्पवंत पांव गहि, मुख जोर्वाहै कइ चाउ ॥ 
स्तुति खंड 


अपना परिचय देने के पश्चात्‌ कवि ने अपने चारों मित्रों का वरान किया. 


है । अपना निवास स्थान बताया है और फिर खण्ड के अंत में कथा का सार 


“संक्षेप में कह दिया है । 


| 
| 


सन नव से (सत्ताइस) संतालिस श्रहा । कथा आरभ्भ बन कवि कहा ॥ 
$सघलदीप पदमिनो रानी । रतनसेन चितउर गढ़ श्रानी ॥। 
ग्रलाउदीं दिल्‍ली सुलतात्‌ । राघौ चेतन कीन्ह बखान ॥ 
सुना साहि गढ़ छेका श्राई । हिन्दू तुरकहि भई लराई॥ 
आदि ग्रस्त जसि कथ्या अहै। लिखि भाखा चोपाई कहै ॥। 
कवि विश्वास रस कोला पुरो। दूरिहि नियरःनियर भा दुरी ॥ 
निश्रराहु दूरि फूल संग काँटा। दूरि जो निश्नर जस गुरू चाटा॥ 

भेंबर श्राइ वनखंड हुति, लेहि कंबल क बास । 

दादुर वास न पावहि, भलेहि जो आर्छाह पास ॥ 


\ 


\ 
\ 
\ 
| 
\ 


स्तुति खंड 
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४--पद्मावत का विभाजन कवि ने सर्गो में न करके खण्डों में किया है ॥ 
ग्रंथ में ५८ खण्ड हैं । प्रत्येक खण्ड का नाम वर्ण्यं विषय के श्राधार पर है । 
५-ग्रंथ का श्रन्तिम खण्ड 'उपसंहार' शीर्षक से विभूषित हैं। इस खण्ड 
में कवि ने अपनी सारी कथा के वास्तविक मर्म व श्रर्थ की श्रोर संकेत किया है 
्रौर बताया है कि उसने यह कथा क्यों तथा किस प्रकार लिखी । 
में एहि ग्रथ पंडितम्ह बूरा । कहा कि हम किछु ग्रौर न सूरा ॥ 
चौदह भुवन जे तर उपराहीं। ते सब मानुष के घट माहीं ॥ 
| | तन चितउर मन राजा कोऱ्हा । हिय सिंघल बुधि पदमिनि चीन्हा ॥ | 
। || गुरु सुश्रा जेइ पंथ दिखावा । बिन गरु जगत को निरगुन पावा ॥ 
||| नागमती यह दुनिया घंधा। बाचा सोइ न एहि चित बंधा ॥ 
॥ राघव दूत सोइ संतान्‌ । माया श्रलाउदीं सुलतान ॥ | 
/ प्रेम-कथा एहि भांति विचारह । बूक्ति लेड जौ बुझे पारहु ॥ 
तुरकी भ्ररबी हिंदुई, भाषा जेती आहि। 
जेहि मह सारग प्रेम कर, संबे सराह ताहि ॥ 
मुहमद कवि यह जोरि सुनावा ! सुना सो पोर प्रेम कर पावा ॥ 
जोरी लाइ रकत के लेई। गाढ़ प्रीति नयनन्ह जल भेइ ॥ 
श्रौ में जानि गोत ग्रस कौनहा। मकु यह रहै जगत महे चीन्हा ॥ 
कहां सो रतनसेन श्रब राजा। कहां सुभ्रा ग्रस बुधि उपराजा ॥ 
कहां श्रलाउदीन सुलतान्‌। कहें राघव जेइ कीभ्ह बखान्‌ ॥ 
कहां सुरुप पद्मावति रानी । कोइ न रहा जग रही कहानी ॥ 
धनि सोई जस कीरति जासु। फूल मरे पे मरं न बासु॥ 
केइ न जगत जस बेचा, केइ न लींह जस मोल। 
जो यह पढ़े कहानी, हम संवरे दुइ बोल॥ 
ग्रंथ की परिसमास्ति की तिथि का उल्लेख कवि ने नहीं किया जिसके कारण 
विद्वानों को काफी सिर दर्द © 
उपर्युक्त विवेचन से हम इस परिणाम पर ग्राते हैं कि पद्मावत के रचयिता 
ने उसे मसनवी शैली पर ही लिखा है (यद्यपि गहराई में जाने पर पद्मावत 





पुर्णांतः उस शैली का काव्य नहीं ठहरता है, फिर भी अधिकांश लक्षण मिलते 
हैं । इस नाते हमें अल यह कहने में कोई संकोच नहीं कि पद्मावत फारसी की 
मसनवी शैली का काव्य है। हाँ इस सम्वन्ध में हमें इतना अ्रवश्य याद रखना 
चाहिए कि पद्मावत हिन्दू घराने की कहानी है और उसका कवि मुसलमान 
होते हुए भी भारत की मिट्ठी में जन्मा ग्रौर पला-पुषा है। इससे उस पर भार- 
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प्रशन १०---“जायसी का अत्यधिक विलासमय वर्णान ग्राध्यात्मिकता के YY } 
| चित्र को श्रस्पष्ट कर देता है ।” इस कथन से श्राप कहाँ तक सहमत हैं ? j id 
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जायसी एक सूफी कलाकार हैं । सभी सूफी कवियों ने लौकिक प्रेम के. 
माध्यम से आध्यात्मिक प्रेम को प्राप्त करने का माग बताया है ।{ सूफी साधना 
े परेम केन्द्र विन्टर होता है । इन कवियों का यह विश्वास रहा है बिन्दु होता है । इन कवियों का यह विश्वास रहा है कि इस सम्पूण 
सृष्टि के कण-कण में उस परम प्रियतम का रूप समाया हुआ है | सृष्टि का 
सौन्दर्य प्रियतम का सौन्दर्य है। तात्पर्यं यह कि प्रकृति की कोई भी वस्तु त्याज्य 
नहीं क्योंकि उसमें प्रियतम का प्रासा डोल रहा है । इन कवियों में से श्रधिकांश 
ने परमात्मा को स्त्री रूप में और जीवात्मा को पुरुष रूप में मानकर उसको 
ग्राराधना की है या अपना प्रणाय-निवेदन प्रकट किया है। बैसे इसका कोई 
विशेष प्रतिबन्ध नहीं क्योंकि 'राविया' तथा उसकी सहेलियों आदि ने स्वयं स्त्री 
होकर भी उस परम प्रियतम से प्रेम किया । इस सिद्धान्त के पीछे सामान्यतया 
यही भावना काम कर रही है कि स्त्री की ओर पुरुष अधिक श्राक्रषित होता 
है । प्रेम का उत्कई दिखाने के लिए ही संभवतः इस भावना का आश्रय लिया 
गया है । परिणामस्वरूप नारी, पुरुष रूपी जीवात्मा के आकर्षण का केन्द्र 
बनी और उसमें उस परम प्रियतम (ब्रह्म) की कल्पना की गई। प्रेम के अपरि- 
मित सौन्दर्य, उसके लास-हास और उल्लास तथा प्रेम की गंभीरता, दृढतां 
व व्यापकता को व्यक्त करने के लिए इन सब का नारी में आरोपण करना 
पड़ा ।-ब्रह्म के अपरिमित सौन्दर्य को नारी के अपरिमित सौन्दर्यं में व्यक्त किया 
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गया । उसके लास-हास और उल्लास को नारी के लास-हास और उल्लास में देखा 
गया । साधना की ज्वाला में तप कर निखरी हुई पवित्र आत्मा को श्रपने में 
एकाकार कर लेने की ब्रह्म की लालसा तथा एक रूप हो जाने की कामता और 
उत्सुकता को नारी की कामना और उत्सुकता के रूप में व्यक्त किया गया । 
लौकिक वर्णनों के बीच में साधना की इस ऊंचाई पर खड़े रह सकना कोई 
सरल कार्य नहीं था ! इस परीक्षा में ग्रनेक़् कवियों को ग्रसफल होना पड़ा और 
कुछ को तो सफलता मिलते-मिलते भी कलंक का उपहार स्वीकार करना 
पड़ा । हमारे महाकवि जायसी भी ऐसे ही कुछ बदनसीव साधको में से हैं जिन्हें 
अपनी साधना के क्षेत्र में ्रधिकाधिक सफलता मिलते हुए भी उक्त कलंक का 
उपहार मिले बिना न रह सका । 


जायसी ने जिस काव्य का प्रणयन किया वह फारसी शैली और भाव- 
भंगिमा से अनुप्राणित था । हाँ कलेवर ग्रवश्य उन्होने भारतीय रखा । अपने 
सूफी- धर्म सम्बन्धी सिद्धान्तों और कतिपय मान्यताओं को अपने काव्य में वाणी 
देने से वे न चूके। भारतीय बाटिका से पुष्प चुन-चुनकर प्रेम की जो माला 
उन्हेंने तैयार की उसमें सभी फूलों को गूँथने के लिए सूफी-सूत्र (धागे) का 
उपयोग किया । सूफी-सूत्र में पिरोई भारतीय वाटिका के सुन्दर पुष्पों की उस 
माला से जो सौरभ निकली वह भी भारतीय वायु से प्रेरित न हो फारसी वायु 
से प्रेरित थी । 

फारसी शैली से बुरी तरह प्रभावित होने के नाते जायसी ने शृङ्गार रस 
के वर्णन में वहीं की स्थल पद्धति को अपनाया । मिलन-विरह के सभी चित्र 
फारसी रंग-ढंग से प्रभावित हैं और उनकी चमक दमक भी फारसी-कांति लिये 
हुये है। इसी नाते कुछ स्थलों पर जायसी ने बड़ा ही निकृष्ट कोटि का बिलास- 
सय वर्णन किया है जिससे उनकी ग्राध्यत्मिकता को भारी धक्का लगता है। 
इन स्थलों पर कवि नीति, मर्यादा तथा मानवीय शील की सीमा को पार कर 
गया है । निश्चय ही ये स्थल कवि की साधना को भ्रपवित्र बनाते हैं | कतिपय 
स्थल देखिए: . ` 
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एक दिवस पद्मावति रानी । हीरामन तहें कहा सयानी ॥ 
सुनु हीरामन कहां बुझाई । दिन-दिन मदन सतावें भ्राई ॥ 
पिता हमार न चाले बाता । त्राहि बोलि सके नाहि माता॥ 
| देस-देस के वर मोहि ग्रार्वाहि । पिता हमार न श्राँख लगार्वाह॥ 
जोबन मोर भयऊ जस गंगा। देह-देह हम लाग श्रनंगा॥ 
जन्म खण्ड 








x x xX 
हिया थार, कुच कंचन लाडू । कनक कचोर उठे करि चाडू ॥ 
कुन्दन बेल साजि जनु कंदे । अंब्रित भरे रतन दुइ मूंदे ॥ 
बेधे भंवर कंट केतुकी। चाहहि बेध कीन्ह कंचुकी ॥ 
जोबन बान लेहि नहीं बागा । चाहहि हुलसि हिएं हठ लागा ॥ 
अगिनि बान दुइ जानहु सांधे । जग बर्धाह जों होंहि न बाँबे ॥ 
उतंग जँभीर होइ रखवारी । छुइ को सक राजा के बारी ॥ 
दारिव-दाख भरे श्रनचाखे । अस नारंग दहुँ का कहें राखे ॥, 

राजा बहुत मुए तपि, लाइ-लाइ भुई माथ । 

काहूँ छुम्रे न पारे, गए मरोरत हाथ॥ 


नखशिख खण्ड 
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कहि सत भाउ भएउ कंठ लागू । जनु कंचन सो मिला सोहाग्‌ ॥ 
चौरासी आसन बर जोगी । खट रस विदक चतुर सो भोगी ॥ 
कुसुम माल असि मालति पाई । जनु चंपा गहि डार ्ोनाई॥ 
करी बेघि जनु भंवर' भुलाना। हना राहु भ्र्जुन के बाना ॥ 
कंचन करी चढ़ी जग जोती । वरमा सौ बेधा जनु मोतो॥ 
| नारेंग जानुं कीर नख देई। श्रधर श्रांबु रस जानहु लेई ॥ 
हर कौतुक केलि करहि दुख नंसा । कुर्दाह कुरलाहि जनु सर हंसा ॥ 
} रही बसाइ बासना, चोना चन्दन मेद । 
जो श्रस पढुमिनि रावे, सो जाने यह भेद॥ 
-पदूमावती-रत्तसेन भेंट खण्ड 
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प्रथं--भपने हृदय के सच्चे भाव को उक्त प्रकार से कहने के बाद दोनों 
का आलिंगन हुआ । यह मेल इस प्रकार हुआ जैसे सोने में सुहागा मिलता है । 
वह राजा रतनसेन श्रेष्ठ योगी था, साथ ही रति शास्त्र के चौरासी श्रासनों, छः 
रसों में चतुर भोगी भी था । उसने मालती फूल की माला के समान पद्मावती 
को पाकर पना हृदय-हार बना लिया, मानों चम्पा की डाल को पकड़ कर 
झुका लिया हो । मानों भौरा पुष्प-कली को शेदकर उसी में मस्त होकर भूल 
गया है । शरर्जुन के बाणा से मछली वेधी गई श्रर्थात्‌ राजा ग्रब तो ग्रपने लक्ष्य 
में सफल हो गया । | राजा और रानी के मेल की जायसी और उपमा देते हैं- 
मानो सोने की कली में हीरे की ज्योति लगी है और मोती में बरमा से छेद कर 
दिया हो। संभोग श्रृङ्गार में पद्मावती के उरोजों पर नखक्षत (नाखून की 
खरोंच) हो गये । उनको दृष्टि में रखकर कवि कहता है मानों तोते ने नारंगी 
पर चोंच चला दी है ग्रधरामृत का रस भी राजा ले रहा है । कौतुक में काम 
क्रीडायें होने लगीं, सभी दुखों की समाप्ति हो गई | दोनों इस प्रकार किलोल 
करने लगे जसे तालाब में हंस के जोड़े हंसते, कूदते और कुरलते हैं । 

चोवा चंदन और कस्तूरी की सुगंध चारों ओर फैल रही है, जो ऐसी 
पद्मिनी रानी को देखे वही उसकी काम क्रीड़ा का रहस्य जान सकता है ।” 


-डा० मनमोहन गौतम 
xX x xX xX 

चतुर नारि चित श्रधिक चिहुँटे । जहाँ प्रेम बाँधे किमि छूट ॥ 
किरिरा काम केलि मनुहारी । किरिरा जेहि नहि सो न सुनारी ॥ 
किरिरा होइ कंत कर तोखू। किरिरा किहे पांव धनि मोख ॥ 
जेहि किरिरा सो सोहाग सोहागी । चंदन जैस स्यास कंठ लागी i} 
गोदि गेंद के जानहुँ लई। गेंदहें चाहि धनि कोंवर भई ॥ 
दाखि-दाख, बेल रस चाखा। पिउ के खेल धनि जीवन राखा ॥ 
बेन सोहावनि कोकिल बोली । भएउ बसंत करी सुख खोली ॥ 

पिउ पिउ करत जीभ धनि सुखी, बोली चात्रिक भाँति । 

परी सो बूँद सीप जनु मोतो, हिए परी सुख साँति ॥ 


र 


| 
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अ्र्थ--चत॒र नारी पद्मावती का दिल और अधिक रत्नसेन में चिमट कर 
लग गया । जहाँ प्रेम होता है वहाँ भला कंसे छठ सकता है। काम क्रीड़ा ही से 
शान्ति मिलती है । जिसमें क्रीड़ा नहीं वह सुन्दर स्त्री नहीं। क्रीड़ा से ही 
पति को संतुष्टि होती है और क्रीड़ा करने से ही स्त्री को छुटकारा मिलता है। 
जिसने क्रीड़ा की वही सौभाग्य से सुहागिन हुई श्रौर चन्दन के समान पति के 
कण्ठ में शोभा पाती है । रत्नसेत ने पद्मावती को गेंद के समान गोद में ले 
लिया, वह तो गेंद से भी अधिक कोमल थी । दाडिम, दाख और बेल श्रादि के 
मीठे रसों को खाकर स्त्री ने पति के लिए ही अपने जीवन को रख रखा है। 
इस समय वह कोकिल के समान मीठे वचन वोली मानो वसन्त ऋतु में कली 
ने श्रपना मुख खोला है। उसकी जीभ 'पी-पी' करते हुए इस प्रकार सूख गई 
जैसे पपीहे की रट रट कर सूख जाती है । उसके हृदय में इस प्रकार शान्ति 
प्राप्त हुई जैसे सीप में स्वाति की बूँद पड़ने से वन जाता है । 


--डा० मनमोहन गौतम 
x x 


कहाँ जूक्ति जस रावन रासा। सेज विधंसि विरह संग्रामा ॥ 
लीनह लंक, कंचन गढ़ टूटा । कीऱ्ह सिगार भ्रहा सब लूटा॥ 
भ्रौ जोबन मँमंत विघंसा। विचला विरह जीव ले नंसा ॥ 
लूटे श्रंग अंग सब भेसा । छूटी मंग, भंग भ केसा॥ 
कंचुकि चूर, चूर भें ताने। टूटे हार, मोति छहराने॥ 
वारी टाड सलोनी टूटीं। वाहे कंगन कलाई फूठों ॥ 
चन्दन अंग छट तस भेटी । बेसरि टूटि, तिलक गा मेंटी॥ 
पुहुप सिगार सँवारि जों, जोबन नवल बसंत । 
-अरगज जेउें हिय लाइक, मरगज कोन्हे कंत ।। 
—पद्मावती-रत्नसेन-भेंट-खण्ड 
श्रथ ~जायसी कहते हैं कि श्रब मे रत्तसेन और पद्मावती की संभोग 
क्रीड़ा का वर्णन करता हूँ--मातो राम-रावण की लड़ाई हो । इस युद्ध में सेज 
विध्वंस हो गई. श्रौर विरह से युद्ध संग्राम हो रहा है कि संयोग की अवस्था 
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हैं । लंका रूपी कटि को राजा ने ले लिया और कंचनगढ़ रूपी भ्राभूषण छीना 
झपटी में टूट गए । जो श्वद्भार पद्मावती ने कर रखा था वह सब लुट गया । 
मस्त यौवन विध्वंस हो गया । वह विरह जिसने जीभ को नष्ट कर रखा था 
विचलित हो गया । ्रंग-ग्रंग के भेष सब टूट गए, माँग छूट गई, बाल खुल 
गए । चोली श्रौर उसकी बंदे सब टूट गई, हार टूट गए और उसके सारे मोती 
बिखर गए । कान की सुन्दर बालियाँ और टाड़ टूट गए, बाँह के कंगन और 
चूड़ियाँ टूट गई । इप प्रकार गाढ़ आलिंगन किया कि शरीर में लगा हुझ्ना 

चन्दन छूट गया, बेसर टूट गई और मत्थे की टीका-बिन्दी बिखर सी गई। 
यौवन रूपी जो नया बसन्त फूलों के श्वद्धार से सजा था उसको जैसे अ्रगजा 


को हृदय में लगा कर रतनसेन ने मल-दल डाला । --डा० गौतम 


x x x 
बिनति करे पदमावति बाला । सोधनि सुराही पीउ पियाला ॥ 


पिउ आयसु माथे पर लेऊँ। जौ मांगे चे-ने सिर देॐ॥ 
पे पिय वचन एक सुनु मोरा। चाखि पियहु मधु योरइ थोरा॥ 
पेम सुरा सोई पे पिया। लखे न कोइ कि काहू दिया॥ 
चुवा दाख मधु सो एक बारा । दोसरि वार होहु विसेभारा ॥ 
एक बार जोपी कं रहा। सुख जेंबन, सुख भोजन कहा॥ 
पान फूल रस रंग करीजे। श्रधर-प्रधर सो चालन फोजे॥ 
जो तुम्ह चाहहु सो करहु, नहि जानहु भल-मंद ॥ 
जो भाव सो होइ मोंहि, तुम्हाह पे चहौ श्रनंद ॥ 
-पद्मावती-रत्तसेन-भेंट खण्ड 
श्रथ--पद्मावती विनय करने लगी हे प्रिय तू तो प्याले के स्थान पर 
सुराही भर पीने लगा | श्राज्ञा तो में सिरोधार्य कछंगी ग्रौर जो श्राप माँगोगे 
उसे नम्रता पूर्वक झुक/भुक कर दूंगी । पर हे प्रिय मेरी एक बात सुनिए आप 
अमृत को थोड़ा-थोड़ा ही चखिए। प्रेम की शराब तो वही पीता है कि जिसे 
कोई देखे न, कि उसे किसने दिया । दाख का मधु तो एक वार ही चू जाता 
है, दूसरी बार वह वेसँभाल हो जाता है। जिसने एक बार ही सब पी लिया 


७१४५७) 


उसके भोजन में क्या ग्रातन्द है ? पान फूल के रस रंग को लीजिए श्रोर 
्रधरामृत पान धीरे-धीरे करिए । जो तुम चाहोगे उसे ही करूंगी, यह्‌ न विचार 
करूँगी क्रि वह अच्छा है; या बुरा, जो तुम्हें श्रच्छा लगेगा वही मुझे भी प्रिय 
हो जायेगा, में तो तुम्हारा ही आनन्द चाहती हूँ । --डा० मनमोहन गौतम 
xX xX xX 
भएउ विहान उठा रवि साई । ससि पह राई नखत तराई ॥ 
सब निसि सेज मिल ससि सुरू । हार चीर वलया भे चूरू॥ 
सो धनि पान, चून भै चोली। रंग रंगीलि निरेंग भो भोली ॥ 
जागत रन भएउ भिनुसारा । हिय न सँभार सोवति बेकरारा ॥ 
ग्रलक भुग्रंगिनि हिरदै परी । नारंग ज्यों नागिनी विख भरी ॥ 
लरं मुरे हिय हार लपेटी। सुरसरि जनि कालिंदी भेटी ॥ 
जनु पयाग-ञ्रइल बिच मिलो । वेनो भइ सो रोमावली ॥ 
नाभी लाभी पुत्य को, कासी कुंड कहाउ। 
देवता मर्राह कलपि सिर ग्रापुहि, दोख न लावहि काउ ॥ 
--पदुमावती-रत्नसेन-भेंट-खण्ड 


श्रर्थ--प्रात: काल होने पर रत्तसेन उठा श्रौर सखियाँ पद्मावती के पास 
आईं। उन्होंने आकर देखा कि सारी रात सूर्य और चन्द्र (रत्नसेन और 
पद्मावती) मिले रहे, इससे हार, चीर और चूड़ियाँ चूर-चूर हो गए । वह स्त्री 
पद्मावती पान के पत्ते की भाँति पीली हो गई और उसकी चोली चूणां हो गई। 
वह रंग-रॅगिया करने वाली भोली-पद्मावती--तेजहीन सी (फीकी) पड़ 
गई । सारी रात जगते हुए सवेरा हो गया, वह्‌ अपने को सँभाल न सकी और 
बेसुध होकर सोने लगी । उसके हृदय पर बालों की चोटी सपणी के समान 
पड़ी हुई है। मातो नारंगी (स्तनों) के पास विष से भरी सपिणी पड़ी है। 
हृदय के हार से लिपट कर वेणी उलक गई हैं मानो गंगा जमुना से मिल रही 
है । उसके दोनों कुच मानो प्रयाग और श्ररेल हैं रौर उसी के ब्रीच गंगा जमुना 
से मिल रही हैं । जो रोमावलि नाभि से कुच तक सहसा रूप में श्रा रही है वह्‌ 
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भानो सरस्वती है, इस प्रकार पूरी त्रिवेणी बनी है। नाभि को पुण्य लाभ हुश्रा 
है । भ्रतः उसे काशी कुण्ड कहते हैं, देवता भी उस पर श्रपना सिर काट कर 
मरते हें, पर किसी को दोष नहीं लगता । 


छः 


2 x x 

विहँसि जगावहि सखी सयानो । सुर उठा, उठ पदुमिनि रानी ॥ 
सुनत सुर जनु कंवल विगासा । मधुकर श्राइ लीन्ह मधुवासा ॥ 
जनहु माँति वसियानी बसी । भ्रति बिसे भार फूल जनु अरसी ॥ 
नेन केवल जानहुँ धनि फूले । चितवनि मिरिग सोवत जनु भूले ॥ 
भे ससि खीनि गहन ग्रसि गही । विथुरे नखत, सेज भरि रही ॥ 
तन न सँभार केस ग्रो चोली । चित भ्रचेत सन बाउर भोली ॥ 
कंबल माँक जंनु केसरि डीठी। जोबन हुत सो गंवाइ बईठी॥ 
बेलि जो राखी इन्द्र कहें, पवनहें वास न दीन्ह्‌^ 

। लागेउ ग्राइ भेंवर तहे, करी वेधि रस लीरह । 


-डा० गौतम 


-—पद्मावती-रत्नसेन-भेंट-खण्ड 


तो उठ गया ३, हे रानी तू भी उठ ! सूर्य (रत्तसेन) का नाम सुनते ही 
पद्मावत्ती ऐसी खिल उठी जैसे कमल । उसकी श्रा रूपी खिले हुए कमल में 
सधुकर-रूपी पुतलियाँ मानो मधु के लिए लगी हुई हैं । नींद के बाद वह मस्ती: 
। की सुस्ती में थी । श्रलप्ताई हुई पद्मावती श्रलसी के फूल के समान भ्रत्यन्तं 
हे बेसेभाल हो रहीं थी । उसके कमलखझ्पी नेत्र फूले हुए थे, उसकी चितवन रूपी 
मृग मानो सुप्तावस्था में भूल गये थे । ग्रहण लगने पर जैसे चन्द्रमा क्षीणा हो 


| 
| 
| 
j म 2 लाला ~ ~ ने लगीं - 
i अथ--हेसकर सखियाँ पद्मावती को जगाने लगीं । यह कहने कि रत्नसेन 
! 
| 
रु 


hl 

\ है ए 
हे जाता है, उसी प्रकार पद्मावती निष्प्रभ थी। नक्षत्र रूपी उसके हार के मोती 
4) ६ 

' बिखरे थे जिससे सारी सेज भरी थी । उसका शरीर अपनी संभाल में न था 

ia केश और चोली खूले थे । भोली पद्मावती का मन श्रचेत था । उसके चेहरे 


\ पर ऐसा पीलापन था जैसे कमल के ऊपर केसर छा गई हो । जो उसका यौवन 
। था उसे वह गँवा चुकी थी । जिस यौवन लता को इन्द्र के लिए उसने बचा 
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रेखा था और पवन भी उसकी बास नहीं ले पाया था वह' भौंरा (रतनसेन) 
आकर लग गया और कली को बेध उससे सारा रस ले गया । 
-डा० मनमोहन गौतम 
x x x 

हसि हंसि पूंछह सखी सरेखी। जानहु कुमुद चंद मुख देखी ॥ 

रानी , तुम ऐसी सुकुमारां । फूल वास ज॑नु जीव तुम्हारा ॥ 

सहिन सकहु हिरदे पर हारू। कंसे सहिहु कंत कर भारू॥ 

मुखा कंबल विगसत दिन रातो । सो कुंभिलानि सहिहु केहि भाँती ॥ 

धर जो कोंवल सहत न पान्‌ । केसे सहा लागि मुख भान्‌ ॥ 

लंक जो पेग देत मुरि जाई। कंसे रही जो रावन राई॥ 

चंदन चोंप पवन श्रस पीऊ। भइउ चित्र सम, कस भा जीऊ ॥ 

सब अ्ररगज भा मरगज, लोचन पीत सरोज । 
सत्य कहुहू पडुसांवति; सखीं परी सब खोज ॥ 

538 मर पद्मावती-रत्नसेन-भेंट-खण्ड 

ग्र्थ---चतुर सखियाँ हँस-हँसकर पूछने लगीं । वे सब इस प्रकार प्रफुल्लित॑ 
थीं, जैसे कुमुदिनियाँ चन्द्रमा का मुख देखकर खिली होती हैं । उन्होंने कहा है 
रानी ! तुम तो अत्यन्त ही सुकुमारी हो, तुम्हारा शरीर फूल के समात और 
जीव सुगन्धि के समान है। तुम तो हृदय पर हार के बोझ को भी नहीं सह 
सकती हो; फिर तुमने अपने पति का भार कैसे सह लिया । तेरा कमल रूपी 
मूख दिन-रात विकसित रहता है । वह इस समय कुम्हलाया हुआ है । तुम्हारे 
होंठ इतते कोमल है कि वे पान तक को नहीं सह सकते थे, तो तूने सूझे, (रत्न- 
सेन) के मुख में उन्हें लगाकर कँसे सहा । तुम्हारी कटि इतनी नाजुक है कि 
चलने में पग रखने से मुड़ जाती है तो वह कैसे रह सकी जब रावणा रूप 
रमणा करने वाले रत्नसेन के हाथ लगी । चन्दन, चोवा और सुगन्धि के समान . 
तो तुम्हारा पति है, पर तू इस समय चित्र के समान ठिठक रही है--बताओं 
कि इस समय तुम्हारा जी कसा है ? तेरे चन्दनादि के सुगन्धित लेप मले दले 
जा चुके हैं, तेरी ग्राँखें पीले कमल की भाँति निस्तेज हैं । हे पद्मावती ! सब 
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सच-सच कहना, ऐसा कहकर सब सखियाँ पूछताछ करती हुई उसके पीछे पड़ 
गई । --डा० गौतम 
X xX xX 
इस प्रकार के श्रौर भी कई स्थल प्रस्तुत किये जा सकते हैं जिनमें घोर 
शुद्धारिकता भ्रथवा विलासमयी भावनाओं को वाणी दी गई है। ये वर्णन 
जायसी की आध्यात्मिक कथा को भारी ठेस पहुँचाते हैं । प्रेम का यह्‌ श्रश्लील 
उत्कर्षं फारसी साहित्य के लिए प्रशंसनीय हो सकता है, परन्तु भारतीय-सा हित्य 
व नीति में इसे बहुत ऊँचा स्थान नहीं दिया जा सकता । वैसे इस बात से भी 
कोई मुख नहीं मोड़ सकता कि यह भी मानव-जीवन का कठोर सत्य है, फिर 
नेसगिकता के साथ कृत्रिम नियमों की मर्यादा क्यों ? सत्य का उद्घाटन होना 
चाहिए और ग्रवश्य होना चाहिए। मानव अपने जीवन के सत्यों से ही यदि 
अनवगत रहा तो उसकी साधना में गहराई न ग्रा पायेगी ग्रौर फिर जायसी ने 
तो इन सबका बड़ा कलात्मक चित्र उपस्थित किया है जिससे विशुद्ध कला 
(साहित्यिकता) की उन्नति ही हुई है । अरस्तु वे उतने दोषी नहीं, और जीवन 
के दोष गुणों से परे कबि के मंच पर तो विल्कुल ही दिदोंष हैं (तथा इन सबसे 
आगे उनकी साधना का चरम उत्कर्षं तो कुछ और ही है) । फिर भी ऐसी 
उच्छृङ्खल कला भारतीय साहित्य ग्रौर समाज के लिए आदरणीय नहीं हो 
सकती । 
जायसी के साथ ही अन्य हिन्दी सूफी कवियों के काव्यों से भी कुछ ऐसे ही 
स्थल यहाँ उपस्थित करना हम अधिक ग्रप्रासंगिक नहीं समभते हैं। उनके 
प्रकाश में भी इस प्रसंग को समभने में सहायता मिलेगी। कतिपय स्थलः 
देखिए-- 
तीन पहर सुख के दुख मेटा । 
चौथ पहर करवट कं लेटा । 
तब-- 
तब बोलो पुहुपावति रानी। 
मुसकिश्राइ प्रंत्रित मुख बानी । 


$ 


( १५५ ) 


ए पिव तुम्ह निपट निरदई। 
प्रब काहे कीन्ही निठ्रई। 
ऐसन करी जो हाल हमारी । 
जनु हम वेरिनि रही तुम्हारी । 
सांसति के सबब साज नसावा । 
जनु हम किछु तोहार चोरावा । 
दुख देह बहुत सतावो जीऊ। 
तुम अपने सुख कारन पीऊ। 
ता ऊपर सोए देइ पौडी. ऊपर सो प्री 


काहे करहु नसत मु दोडी 


भ्रब तौ एक घरीनि की मोंहि बाँधेहु जंजाल । 
अब फिरि सोए पीठी दे, कौन चतुरई लाल ॥ 
x x x 


फिरि के कुंवर नारि उर लाई । 
एकर उतर दीन्हे मुसकाई। 
जौन रही ते वेरिनि मोरी। 
काहे लोन्हे मनचित चोरी । 
प्रेम फाँस माला गर लाई। 
-- पुहुपावती 


'चित्रावली' में उसमान लिखते हँ-- 


ले सुजान तव भ्रंक में लाई । 
घूंघुट खोलि रूप ग्रस देखा! सो देखा जोहि सीस सुरेखा ॥ 
प्रधर घूँट सो भ्रञ्रित पीया । जेहि के पियत श्रमर भा हीया ॥ ' 
राहु गरास कलानिधि काँपा । लोयन पल श्रानन पट झाँपा॥ 
पुनि मनमथ रति फागु सवारी । खोलि ग्रछूत कनक पिचकारी ॥ 
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रंग गुलाल दोउ ले भरे । रोम तन मोती भरे । 
सेद, थम, रोमांच+तन, श्रासु पतन सुर भंग। 
प्रथम समागस जो कियो, सीतल भा सब भ्रंग ॥ 
` __चित्रावंली पृष्ठ १०४ : १० 


सूरदास लखनवी लिखते हैं-- 


प्रथम श्रधर सो ग्रधर मिलाई, 
सातों ग्रहै खेल पर श्राई। 
> ध x 
प्रीतम केलि धमार लगाई, 
घन कुहुको होई निरत मचाई । 

-तलदमन पृष्ठ ६५ 
आगे लेखक दमयंती के माता-पिता का संभोग वर्णान देता है-- 
बिहसत कंत सेज पर गयऊ । 
भर ग्रॅंकवन गहि कंठ लगाई। रहस दसन धनि बीच दिखाई ॥ 
उपजे काम कथा ढुहुँ. ओरा। मिलि गए एक-एक उठे घनघोरा ॥ 
श्रम जल बूंद झमक जह परी | पग बेनी चातुरू रति करी ॥ 
नेवर सोर ऊंच कुहुकाएँ। छदर कंठ कींगुर झनकाएँ ॥ 
पौन. हिलोर उठे भकभोरा। भूल दोउन केलि-हिडोरा ॥ 
साझ प्रकट ग्रायो चौमासा । जंबत छुर भए श्राक जनासा ॥ 

तरनी जोबन समुंद मेंह, नाभि सीय जहुँ भाँत ॥ 
स्वाती बूंद श्रावा यहै, हंस हिरदे में साँत॥। 

¬ चलदमन पृष्ठ ३१ 
दुखहरन दास लिखते हैं-- 

घूँघट खोलि श्रधर रस चाखा | मेन वियाषा रहै न राखा ॥ 
कंचुक खोलि के ग्रंक मिलायो । काँपो श्रंग उमंग बढ़ाबौ ॥ 


ह 
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नौबत बाज लागु नगारा। बिछिया घूँघुर काँफ नकारा ॥ 
मंन भेंडारा जाय उघारा। लेइ कुंजी जनु खोला तारा ॥ 
--पहुपावती पुष्ठ ३०८ 


एक दूसरा चित्र दुखहरन दास देते हैं-- 


अधर से ग्रधर मधुर रस लीन्हा । हिय से हिया लाइ सुख दीन्हा ॥ 

कर से कर, भुज से भुज गहा। नेन से नेन निरखि छवि रहा ॥ 

पेट से पेट लंक से लंका। होइ एक सुख प्रेम के ग्रंका॥ 

जाँघ से जाँघ पाउ से पाऊं। सीस से सीस मिलावा राउं। 

एहि विधि छत्तीस ग्रासन भोगी। श्रौ चौरासी ग्रान जोगी ॥ 
कोक कला के काम नेवारा । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि ये सभी कवि संभोग के चित्रण में मर्यादा को 
छोड़ देते हें और स्वच्छन्द होकर वर्णन करने लगते हैँ । जायसी ने भी ऐसा ही 
किया--वे भी मर्यादा को भूल गए और जिधर धूमे उधर वर्णन करते चले ही 
गए । यह ठीक है कि सूफी-साधना में इसे ही चरम उत्कर्ष की संज्ञा मिलती 
है किन्तु ये वर्णान श्रश्‍लीलता से मुक्त नहीं कहें जा सकते। इन वर्णानों में 
पवित्रता का रंचमात्र भी आभास नहीं है। बरबस इतमें आध्यात्मिकता के 
दशन करना कवित्व की हत्या कही जायगी । इन्हीं स्थलों को दूसरे प्रकार से 
चित्रित क्रिया जा सकता था जिनमें न रस-विरोध होता और न उत्कर्ष में कोई 
कमी । साथ ही साथ आध्यात्मिक साधना की पवित्रता भी बनी रहती पर 
जायसी ने वैसा नहीं किया और अपनी परम्परागत लकीर पर ही चलकर ऐसा 
घोर श्ङ्गारिक एवं पार्थिव वर्णत किया जिससे उनकी ग्राध्यात्मिकता को 
धक्का पहुँचा । 


अस्तु निष्कर्ष रूप में ्रब हम कहेंगे कि जायसी के इन भ्रत्यधिक विलास- 
मय वर्णंनों ने उनकी आध्यात्मिकता के चित्र को श्रस्पष्ट कर दिया है जो 


जायसी जैसे साधक और महाकवि की कला में कलंक or 
< SE पट 
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प्रशन ११--'पद्मावत के संयोग-श्डुङ्गार की सजीवता में किसी भी सहृदय 
को विभोर कर देने की पर्याप्त क्षमता है ।' स्पष्ट कीजिए । 
प्रेम की पीर के भ्रमर गायक कविवर जायसी का पद्मावत शुद्धार प्रधान 
काव्य है। वैसे अन्य रसों का भी उसमें यथास्थल समावेश हुः्रा है किन्तु सम्पूर्ण 
काव्य में श्वृङ्गार रस ही प्रमूख रूप से रम रहा है । श्रृङ्गार रस के संयोग 
श्रौर वियोग दो मुख्य भेद होते हैं। पद्मावत में इन दोनों रसों को उचित 
्रश्नय मिला है । जायसी वियोग पक्ष का-जितना माभिक वर्णान प्रस्तुत करने में 
सफल हुए हैं, उतना संयोग पक्ष का नहीं । इसका प्रधान कारणा यह है कि 
सूफियों के प्रेम में विरह को प्रमुखता दी जाती है। उस परम प्रियतम से भिन्न 
जीवात्मा तथा सम्पूर्णा प्रकृति की उससे मिलने की उत्कंठा और व्याकुलता 
विरह रूप में ही चित्रित हुई है) इस अलगाव या विरह्‌ से सारी सृष्टि व्यथित 
है । सभी उस महामिलन के अ्रभिलावी हैं । सूफी काव्यों में इस पक्ष की बड़ी 
विशद विवेचना की गई है ) संयोग पक्ष का भी वणान सूफी कवियों ने किया है 
र सुन्दर वर्णात किया है--उसमें पर्याप्त रमणीयता है किन्तु इस पक्ष का 
भ्रपेक्षित सांगोपांग विवेचन नहीं हो पाया है। फारसी शैली के प्रभाव और तीव्र 
आध्यात्मिक झुकाव ने रस-भंग उपस्थित कर दिया है। कहीं-कहीं तो वर्णन बड़ा 
ही स्थूल श्रौर निकृष्ट कोटि का हो गया है जिससे कवियों की महानता को 
भारी धक्का भी पहुँचा है । हमारे कविवर जायसी में भी उपर्युक्त सभी गुणा- 
दोष पर्याप्त मात्रा में पाये जाते हैं। यदि बे फारसी शैली से बुरी तरह प्रभा- 
बित न होते र ग्राध्यात्मिकता की झलक बरबस स्थान-स्थान पर देने का 
दुराग्रह त करते तो उनका शृङ्गार वर्णन ( संयोग-श्रृद्भार) अ्रधिक स्वाभाविक | 
और उत्कृष्ट रूप में निखर सका होता । फिर भी हीयसी के संयोग वर्णान की 
रमणीयता श्रौर सजीवता को अस्वीकार नहीं किया जा सकता । यह्‌ ठीक है 
कि अन्य सूफी कवियों की भाँति जायसी को भी रस शास्त्र का ज्ञान नहीं था 
ओर इसी कारणा वे उसका साँगोपाँग विवेचन नहीं कर सके तथापि उन्होंने 
ऐसे स्थलों पर मनोहर वातावरण का सृजन किया है जो लौकिक सौन्दर्य के 
साथ-साथ पारलौकिक सौन्दर्य का भी भान कराता है। भौतिक प्रणय के द्वारा 


पा 
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उन्होंने लोकोत्तर श्रानन्द की सृष्टि की और अन्त तक उसमें लगे रहे, यह सभी 
स्वीकार करते हैं । 

'पद्सावत' की कथा रतनसेन और पद्मावती तथा नागमती को लेकर 
चलती हैँ । संयोग श्वृङ्गार के लिए नागमती और पद्मावती दोनों महत्वपूर्ण 
हैं |) डा० रामरतन भटनागर के छाब्दों में 'साधना की दृष्टि से नागमती और 
पद्मावती में चाहे जो श्रन्तर हो, साहित्य की दृष्टि से कोई अ्रन्तर नहीं है । 
दोनों रत्नसेन की प्रिया हें। जहाँ तक नागमती और रत्वसेन के संयोग का 

' प्रश्‍न है इसका वर्णान केवल एक स्थल पर ग्या है--जब रत्नसेन सिंहल से 
लौटकर नागमती के पास जाता है। परन्तु वस्तुतः वह मिलन भी पूर्ण मिलन 
नहीं कहा जा सकता है क्योंकि उप्तमें अधिकांश नागमती द्वारा मान-प्रदर्शन 
श्रौर सपत्नी के प्रति ईष्याभाव ही व्यक्त हुआ है ) देखिये--रात्रि में रत्नसेन 
जव नागमती के कक्ष में पहुँचता है तो-- 
नागसती मुख फेरि बईठी । सोंह न करं पुरुख सों डीठी ॥ 
आर उससे कहती है-- 
ग्रीलम जरत छांड़ि जो जाई । पावस झाव कबन मुखलाई ॥ 
तथा-- 
काह हँसो तुम मो सों, किएउ ओर सों नेह । 
तुम्ह मुख चमक बोजुरी, मोंहि मुख बरिसे मेह ॥ 

सपत्नी पद्मावती के प्रति यह ईर्ष्याभाव तथा पति रतनसेन के प्रति यह 

व्यंग भरा प्रेम बिल्कुल स्वाभाविक है, किन्तु संयोग का माधुर्य यहाँ नष्ट हो 


` गया है। रत्नसेन का यह कहना 


“नागमती तु पहिल वियाही । कठिन प्रीति दाहै जस दाही ॥ 
बहुते दिनन श्राव जौ पीऊ। घनि न मिले धनि पाहन जीऊ ॥ 
काहू भएउ तन दिन दस दहा । जो बरखा सिर ऊपर ग्रहा ॥'” 
तो वातावरण को और भी हल्का कर देता है;। रत्नसेन का यह सारा 
कथन उसका फुसलाना प्रतीत होता है । संयोगकालीन मधुमय वातावरण की 
सूष्टि में इससे कोई योग नहीं मिलता; किन्तु कवि जब आगे कहता है-- 








i a 
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कंठ लाइ के नारि मनाई। जरी सों बेलि सीचि पलुहाई॥ 
तो वातावरणा में एक नई जिन्दगी गा जाती है और पहले की उदासी के 
स्थान पर एक मुस्कान खेल लाती है, भले ही वह क्षणिक होती है। इतना 
करने पर ही डी 
फरे सहस साल होइ, दारिउ-दाख-जॅभीर । 
सबे पंख मिलि झाइ जोहारे, लोटि उहै भइ भीर ॥ 
x x x 
पलुही नागमती के बारी । सोने फूल फूलि फुलवारी ॥ 
संग सहेली नागमति, ्ापनि बारी माँह। 
फूल चुर्नाह, फल तूर्राह, रहसि कूदि सुख-छाँह॥ 
x x 
इस तरह हम देखते हैं कि कवि ने [नेन और नागमती के संयौग में 
पर्याप्त मनोर्वेज्ञानिक श्रौर स्वाभाविक कटुता को प्रदर्शित करते हुए भी आव- 
व्यक सरसता का यथास्थल निर्देश कर ही दिया जि सकी रमणीयता पाठक 
के हृदय पर अपनी छाप अंकित किए बिना नहीं रहती । 
पद्मावती और रत्नसेन के संयोग पक्ष में हमें प्रमुख रूप से निम्न स्थल 
मिलते हैं ।--वसन्त खण्ड २--विवाह तथा पद्मावती रत्नसेन-भेंट खंड ३--- 
षटऋतु वर्णान । 
जहाँ तक्र बसन्त खंड की बात है उसमें संयोग का पूर्ण विधान नहीं हो 
पाता । पद्मावती श्रपनी सखियों के साथ जब रत्नसेन तथा उनके साथ के श्रन्य 
योगियों को घेर लेती है उस समय दोनों के दृग मिलते हैं, परन्तु भरपूर्व सुन्दरी 
पद्मावती के मनमोहक रूप को देखकर रत्नसेन मूछित हो जाता है । पद्मावती 
भी तोते के कथनानुसार सहख्रों किरणों वाले सूर्य रूपी रत्नसेन को देखकर 
मंत्रमुग्ध हो जाती है, किन्तु रत्तसेन का मूछित हो जाना संयोग की सूष्टि में . 
बिघ्त डाल देता है। प्रथम मिलन का सारा माधुर्य विनष्ट हो जाता है | राजा 
के मूछित हो जाने पर पद्मावती उसके वक्षस्थल पर इस ्राशा से चंदन लगा 
देती है कि शायद वह्‌ जग जाय, किन्तु ठंडक पाकर वह और भी सो जाता है। 


IE 


( १६१) 


अंततः पद्मावती इस श्रसफल मिलन की द्रात उसके वक्षस्थल पर चंदन के 
अक्षरों में लिख वापिस चली आती है । इस प्रकार मिलन का यह नीरस द्श्य 
समाप्त होता है । जायसी का साधक रूप ही यहाँ अधिक उभरा है, कवि रूप 
नहीं । इसी से वर्णान में वह सजीवता नहीं हैँ हाँ उसका अपना एक अलग 
थाकषणा अवश्य है जो सहृदय पाठकों को अपनी और खींचे बिना नहीं रहता । 


संयोग पक्ष का वास्तविक आरंभ तो पद्मावती रत्नसेन के विवाह खंड से 
ही होता है | देखिये रत्नसेन वारात सजाकर ग्रा रहा है। पद्मावती महल के 
सबसे उपरी भाग पर खड़ी हो रत्नसेन की ्राती हुई बारात के ग्रपरिमित सौंदर्य 
और साज-वाज को देख रह ६ । उसका मन-मयूर ग्रानन्दातिरेक से नाच रहा 
है । हृदय सरोवर में कामना की चंचल लहरियाँ ग्रठखेलियाँ कर रही हैं और 
रोम-रोम एक अपूर्व उल्लास से सिहर रहा है । कितना मादक और हृदय ग्राही 
चित्र है-- 


हुलसे नयन दरस मदमाते । 
हुलसे अ्रधर रंग रस राते ॥ 
हुलसा बदन झोप रवि पाई । 
हुलसि हिया कंचुकि न समाई ॥ 
हुलसे कुच कसनी-बेंद टूटे। 
हुलसी भुजा, वलय कर फूटे॥ 
हुलसी लंक कि रावन राजू । 
राम लखन दर सार्जाह आजू ॥ 
्राज चाँद घर ग्रावा सुरू। 
श्राजु सिगार होइ सब चूरू॥ 
आजु कटक जोरा है काम्‌। 
जु विरह सो होइ संग्राम्‌ ॥ 
अंग अंग सब हुलसे, कोइ कतहूं न समाइ । 
ठार्वाह्‌ ठाँव विमोहो, गइ मुरछा तन गाइ ॥ 
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यहाँ पर जायसी का कवि जागा है, जिसने साहित्य और मनोविज्ञान को 
एक साथ वाणी प्रदान की है | वस्तुतः इस वर्णन के शब्द-दाब्द में जीवन डोल 
रहा है । 
इसके उपरान्त विवाह होता हैं और बिवाह के बाद पद्मावती-रत्नसेन के 
मिलन का श्रायोजन। ऐसे श्रवसर के उपयुक्त जायसी ने पहले कुछ विनोद का 
विधान किया है । सखियाँ पद्मावती को छिपा देती हैं और रत्नसेन मिलने 
को आतुर होता है । सखियों ने शायद ऐसा कुछ छेड़-छाड़ करने के उद्देश्य से 
ही किया था। परन्तु इस विधान में जायसी को सफलतां नहीं मिली है। 
“विनोद का कुछ भाव उत्पन्न होने से पहिले ही रसायनियों की परिभाषायें झा 
दबाती हैं। सखियों के मुख से 'धातु कमाय सिखें तों योगी” सुनते ही राजा 
भी घातुवादियों की तरह बर्राने लगता है जिसमें पाठक या रोता का मन कुछ 
भी लीन नहीं होता।'” ऐसा जायसी ने ग्रपनी बहुज्ञता प्रदर्शित करने के लिए 
ही किया । फिर भी कुछ ऐसे स्थल-विशेष को छोड़कर जायसी ने कई रसपूरणा _ 
स्थल भी प्रदान किए हैँ । देखिए पद्मावती जिस समय श्र गार करके राजा के 
"पास जाती है उस समय कवि कैसा मनोहर चित्र खड़ा करता है-- 


साजन लेइ पठावा, ग्रायसु जाय न मेट । 
तन, मन, जोबन साजि के देइ चली लेइ भेंट ॥ 

"इस दोहे में तन, मन और यौवन तीनों का श्रलग-ग्रलग उल्लेख बहुत ही 
सुन्दर है। मन का साजना क्या है ? समागम की उत्कण्ठा या अभिलाषा । 
बिना इस मन की तैयारी के तन की सब तैयारी व्यर्थ हो जाती । देखिए, प्रिय 
के पास गमन करते समय कवि परम्परा के अनुसार शेष-सूष्टि से चुनकर सौंदर्य 
का कैसा संचार कैसी सीधी-सादी भाषा में किया गया है-- 

पदमिनि गवन हंस गए दूरी । 
कुंजर लाज मेल सिर धूरी ॥ 
बदन देखि घटि चेंद समाना । 
दसन देखि कं वीजु लजाना ॥ 


-- आज, 


च 
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खंजन छपे देखि के नेना। 
कोकिल छपी सुनत मधु बेता ॥। 
पहुँचहि छपी केवल-पोनारी । 
जाँघ छपा कदली होइ बारी ॥ 
इस प्रकार जायसी पहले तो सौंदर्य के साक्षात्कार से हृदय के उस श्रानन्द 
सम्मोह का दर्शन करते हैँ जो मूर्छा की दशा तक पहुँचा हुआ जान पड़ता है । 
फिर राजा अपने दुख की कहानी तथा प्रेम मार्ग में अपने ऊपर पड़े संकटों का 
बर्णन करके प्रेम मार्ग की उस सामान्य प्रवृत्ति का परिचय-देता है जिसके 
अनुसार प्रेमी अपने प्रियतम के हृदय में अपने प्रति दया या करुणा का भाव 
जाग्रत करने का प्रयत्न किया करता है । 
जायसी को हावों की सुन्दर योजना प्रस्तुत करने में असफलता मिली है । 
हाँ पद्मावती के स्वभाव सुलभ कुछ ग्रनुभावों का वरान श्रवस्य सुन्दर प्रस्तुत 
किया है । तदुपरि कवि ने दोनों का मिलन कराया है जिसमें पर्याप्त सर- 
सता है। 
कहि सत भाउ भएउ कठ लागू । जन्‌ कंपन सो मिला सोहाग्‌ । 
चोरासी श्रासन वर योगी। खट रस विदंक चतुर सो भोगी ॥ 
कुसुम साल श्रसि मालति पाई । जनु चभ्पा गहि डार ग्रोनाई। 
करी वेधि जनु भेंवर भूलाना। हना राहु श्रर्जुन के बाना॥ 
कंचन करी चढ़ी नग जोतो। वरमा सों वधा जनु सोती ॥ 
नारंग जानुं कीर नख देई। अधर ग्रांबु रस जानहु लेई॥ 
कौतुक केलि -करहि दुख नसा । कुँदहि कुरुलाह जनु सर हँसा ॥ 
रही वसाइ वासना, चोवा चंदन मेद। 
जो अस पदुसिनि रावं, सो जाने यह भेद ॥ 
xX xX 4 
कहं जूभि जस रावन रामा । सेजि विधंस विरह संग्रामा ॥ 
लीग्ह लंक, कंचन गढ़ टूटा | कीन्ह सिगार ग्रहा सब लूटा ॥ 
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भ्रौ जोबन मेंसत विधंसा। विचला विरह जीव ले नंसा ॥ 
लूटे भ्रंग भ्रंग सब भेसा। छूटी मंग, भंग भे केसा ॥ 
कंचुकि चूरि, चूर भै ताने। टूटे हार, मोति छहराने॥ 
बारी टाड सलोनी टूटी। बाहूँ कंगन कलाई फूटीं॥ 
चंदन अंग छूट तस भेंटी। वेसरि टूटि, तिलक गा मेटी ॥ 
पुहुप [सिगार संवारि जो, जोबन नवल वसंत । 
अरगज जेउ हिय लाइ के, मरगज कीन्‍्हें कंत ॥ 
Sm 5 x 
इसमें सन्देह नहीं कि वर्णन में घोर भ्ररलीलता के साथ निकृष्टता भी है 
तथापि उसकी सरसता से अस्वीकार नहीं किया जा सकता । प्रस्तुत प्रश्न में 
सरसता का परिचय प्राप्त करना मात्र ही हमारा लक्ष्य भी है । वर्णन लौकिक 
पक्ष में ही अधिक घटता है, इसी नाते आलोचक को यहाँ बड़ी कठिनाई का 
सामना करना पड़ता है कि वह किस पक्ष का समर्थन करे । अंततः आचार्य शुक्ल 
के शब्दों में में तो यही कहूँगा कि इस विलासिता के बीच-बीच में भी प्रेम का 
भावात्मक स्वरूप प्रस्फुटित हुआ है। राजा जिससे मतवाला हो रहा है वह 
प्रेम की सुरा है जिसका वर्णान सूफी शायरों ने बहुत किया है । 
सुतु धनि ! प्रेम-सुरा के पिये । करन-जियन-उर रहे न हिए। 
जेहि मद तेहि कहा संसारा । की सो घूमि रहु की मतवारा ॥ 
जाकह होइ बार एक लाहा । रहै न प्रोहि विनु रोहो चाहा । 
ग्रथ दरब सो देह बहाई। की सब जाहु, न लाइ पियाई॥ 
ग्रन्त में लेखक ने निम्न मधुर शब्दों के साथ इस मिलन प्रसंग को समाप्त 
किया है :-- 
गजु भरम मैं जाना सोई। जस पियार पिउ ग्रौर न कोई । | 
कवि का यह वर्णन आध्यात्मिकता के रंग से रंगा होते हुए भी काफी सरस 
गौर सजीव है जो किसी भी सहृदय को श्रपनी ग्रोर ग्राक्ृष्ट करने की क्षमता | 
रखता है । 
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इसी प्रकार कवि ने पटऋतु वणन खण्ड में भी बड़े ही सरस और हृदय 
ग्राही स्थल प्रस्तुत किए हैं । एक उदाहरण देखिए । 
पद्मावती चाहति ऋतु पाई । गगन सोहावन भूमि सोहाई। 
चमक बीजु, बरसे जल सोना । दादुर मोर सबद सुठि लोना ॥ 
रंग राली पीतम सँग जागी। गरजे गगन चोंकि गर लागी। 
सीतल बूँद ऊंच चौपारा। हरियर सब देखाइ संसारा ॥ 


राजा रत्नसेन के साथ संयोग होने पर पद्मावती का पावस की शोभा 
का कैसा सुखद अनुभव हुआ है। ऐसे ही श्रन्य ऋतुश्रों का भी वर्णन (यद्यपि- 
सभी उन्हीं के रूप में ही हैं तथापि) बड़ा ही हृदयग्राही है। 
अ्रस्तु श्रव हम निष्कर्ष रूप में यह कहेंगे कि जायसी के पद्मावत के संयोग 
शज्भार की सजीवता में किसी भी सहृदय को विभोर कर देने की पर्याप्त 
क्षमता है । यद्यपि जायसी मूलतः वियोग के कवि हैं तथापि संयोग वर्णन में भी 
जीवन डाल देने की कला वे खूब जानते हैँ । यह दूसरी वात है कि उन्होंने 
अपने संयोग-वर्ण नों को अपेक्षित निखार नहीं दिया है, फिर भी उनकी सरसता 
और सजीवता तो स्तुत्य है ही । पता नहीं संयोग की इस 220) ग भाव-भूमि 
में उतरने का कवि ने उतना विस्तृत विधान क्यों नहीं किया 
प्रश्‍न १२--“पद्मावत की कथा इतिवृत्तात्मक होते हुए भी रसात्मक 
है!” पद्मावत के सम्बन्ध-निर्वाह को ध्यान में रखते हुए इसका विवेचन 
कीजिए । 
पद्मावत की कथा के इतिवृत्तात्मकता से उसके ऐतिहासिक ग्राधार भ्रौर 
रसात्मकता से स्थूल रूप में उसके काल्पनिक आधार की ओर ही संकेत मानना 
चाहिए । सामान्यतया पद्मावत की कथा को हम इन्हीं दो भागों में विभाजित 
भी करते हैं १. ऐतिहासिक और २. काल्पनिक । ग्रंथ का उत्तराद्धे ऐतिहासिक 
आधार पर लिखा गया है और पूर्वाद्धे पूर्णतया काल्पनिक आधार पर । इति- 
हास और कल्पना के इस तथ्य को स्पष्ट रूप से समझने के लिए सर्वप्रथम 
हमें उसके कथा-क्षेत्र में उतरना पड़ेगा । पद्मावत की कथा इस प्रकार है :--- 
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गंधवंसेन सिहलदीप का राजा था और चम्पावती उसकी रानी । चम्पा- 
चती के एक संतान हुई जिसका नाम पद्मावती रखा गया । वह अत्यन्त सुन्दरी 
थी । साथ ही साथ पढ़ने में काफी दक्ष भी । पाँच वर्ष की ग्रायु में ही वह बहुत 
कुछ पढ़ गई । जब वह ग्यारह वर्ष की हुई तो सातखंड के एक महल में श्रलग 
रहने लगी । उसके साथ उसकी कुछ संखियाँ भी रहती थीं श्रौर हीरामन नाम 
का एक तोता भी । तोता देश विदेश का घूमा हुआ और अत्यन्त ही पंडित 
था । पद्मावती उसे बहुत ही प्यार करती थी । 
धीरे-धीरे पद्मावती वयस्क हुई परन्तु वेभव के गर्वीले राजा ने उसका 
व्याह नहीं किया । पद्मावती को इससे वड़ा दुःख हुआ । वह्‌ चितित रहने 
लगी । एक दिन उसने हीरामन से अपने काम पीड़ित मन की व्यथा कही । 
इस पर हीरामन ने उसे सांत्बना दी और कहा कि वह्‌ उसके योग्य वर डूँढ़ेगा; 
उसे मूबत कर दिया जाय । जब तक वह लौटकर नहीं ्ाता 'पद्‌मावती को 
धैर्यं धारणा करना पड़ेगा । कोई दुर्जन इस वात को सुन रहा था । उसने राजा 
से सारी बात जाकर कह दी । राजा वड़ा क्रृद्र हुआ । उसने वधिकों को तोता 
मार डालने की ग्राज्ञा दी । परन्तु पद्मावती ने किसी प्रकार छिपाकर उसके 
प्राण बचा दिए । वधिकों के लौट जाने पर हीरामन ने पुनः वाहर जाने का 
आग्रह किया किन्तु प्रेम के कारण पद्मावती ने उसे ग्राज्ञा नहीं दी । संयोगवश 
पूशिमा को पद्मावती मानसरोवर में अपने सखियों के साथ स्तान करने गई । 
वहाँ वह जलक्रीडा में मग्न हो गई । इधर हीरामन पिजड़ा तोड़ बाहर उड़ गया 
ओर जंगल में स्वतन्त्र पक्षियों के साथ रहने लगा। एक दिन एक बहेलिये ने 
उसे पकड़ लिया और आवे में रखकर ले चला । 
xX xX 4 
चित्तौड़ में राजा चित्रसेन राज करता था। उसके रत्नसेन नाम का एक 
पुत्र था । ज्योतिषियों ने बताया था कि वह पद्मिनी से बिवाह करेगा, सिहल- 
दीप जायेगा । राजा चित्रसेन की मृत्यु के उपरान्त रतनसेन गद्दी पर बैठा । 
एक दिन चित्तौड़ का एक बनिया व्यापार के लिए सिंहल पहुँचा । उसके साथ 
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एक ब्राह्मणा भी था । बनिये ने वहाँ श्रनेक वस्तुएँ खरीदीं । ब्राह्मण ने हीरा- 
मन सुए को ही पंडित देखकर खरीद लिया। चित्तौड़ लौटमे पर इन सबन 
ग्रपनी-श्रपनी वस्तुएँ राजा रत्नसेन के हाथ बेच दीं। हीरामन रत्नसेन के 
रनिवास में रहने लगा | एक दिन जब रतनसेन आखेट को गया हुआ था, उसकी 
रानी नागमती ने हीरामन से सगवं पूछा “तोते ! सच-सच बतलाश्नो क्या मुझ 
जैसी सुन्दरी इस संसार में ग्रोर भी कोई है ?” हीरामन ने हँसकर कहा, 
“रानी सिंहलदीप की पद्मिनी तुमसे कहीं श्रविक सुन्दरी है। उसके सौन्दर्य- 
लावण्य-प्रकाज्ञ के सम्मुख तुम रात्रि के समान हो ।” यह सुनकर नागमती बहुत 
घबराई। उसे यह आशंका हुई कि कहीं तोता पद्मावती के अपूर्व सौन्दर्यं 
की चर्चा राजा सेन कर बैठे, और राजा पद्मिनी के रूप पर मुग्ध हो उसे प्राप्त 
करने चल पड़े, फिर मुझे पिय-वियोग का दुःख उठाना पड़ । इसलिए उसने 
तोते को एक धाय के सिपुर्द कर दिया कि वह उसे मार डाले, किन्तु धाय ने 
उसे मारा नहीं अपितु छिपा दिया । राजा ने लौटकर तोता माँगा । नागमती 
कठ न बोल सकी । अन्ततः तोता फिर राजा को मिल गया । राजा ने तोते से 
पद्मावती का रूप तथा नखन्ञिख वर्णन करने को कहा । तोते ने विस्तार में 
सब बताया । राजा पद्मावती के लिए बेचैन हो उठा, उसे मूर्छा श्रा गई। 
ग्रन्त में बह हीरामन के नेतृत्व में सोलह हजार कुँवरों के साथ योगी होकर 
उसे प्राप्त करने के लिए सिहलदीप चल पड़ा और मार्ग के अनेक कष्टों को 
'झेलते हुए वहाँ प गया । सिंहल पहुँचने पर नगर के बाहर ही महादेव 
के मंडप पर ही तोते ने राजा को रोक दिया और उससे कहा कि एकाग्रचित्त 
से प्रतीक्षा करो माघ पंचमी के दित पद्मावती यहाँ महादेव जी की पूजा करने 
झायेगी तब तुम उसका दशन पा सकोगे । तदुपरि बह पद्मावती के पास चला 


गया । राजा पद्मावती के ध्यान में मग्न हो गया। 
हीरामन ने जाकर पद्मावती से रतत के गुणों की बड़ी प्रशंसा की जिसे 


सुनकर पद्मावती अत्यन्त प्रसन्न हुई। वह वसन्त पंचमी के दिन तोते के 
कथनानुसार मन्दिर में गई और रत्नसेन को देखा । रत्वसेन को उसने वेसा ही 
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पाया जैसा तोते ने कहा था। उधर रत्नसेन ने जब पद्मावती को देखा तो 
वह मूछित हो गया । वह उसके पास गई और चन्दन से उसके वक्षस्थल पर यह 
लिखकर चली ग्राई कि “तूने श्रभी भिक्षा के योग्य योग नहीं सीखा है, जब 
समय श्राया तो तू सो गया ।/, 


रतनसेन की जब मूर्छा हटी तो वह अत्यन्त दुःखी हुआ और जल मरने के 
लिए उद्यत हुआ । इसी समय उसकी रक्षार्थ देवताओं की प्रार्थना से महादेव 
श्रौर पावती ने परीक्षा हारा उसका प्रेम सत्य जानकर उसे आश्वासन दिया 
और एक सिद्धि-गुटिका भी प्रदान किया । इस गुटिका की शक्ति से वह योगियों 
सहित गढ़ में पहुँच गया और भ्रगाध कुंड में घुसकर वस्त्र किवाड़ों को तोड़ 
दिया । प्रातः होते ही राजा ने योगियों को घेर लिया । रत्नसेन की ग्राज्ञा से 
प्रेम मार्ग में क्रोय को उचित न समक सभी योगी शांत रहे। राजा गंधर्वसेन 
ने उन सबको बन्दी बना लिया । यह सुनकर पद्मावती बहुत दुःखी हुई परन्तु 
तोते के यह्‌ कहने से कि रतनसेन सिद्ध हो गया है वह मर नहीं सकता, उसे 
शांति मिली । 


रतनसेन को सूली की ग्राज्ञा हुई। एक योगी पर आपत्ति देख महादेव 
भ्रौर पावती भाट-भाटिन के रूप में वहाँ आये और राजा को बहुत समझाया 
कि रत्तसेन भी राजा है, वह सर्वे प्रकार से पद्मावती का वर होने लायक है । 
परन्तु गन्धर्वं सेन यह सुनकर श्रौर भी क्रुध हो उठा। राजा की यह दशा देख 
अब तो योगियों को भी क्रोध हो श्राया और वे युद्ध के लिए तैयार हो गए। 
युद्ध मे महादेव, विष्णु तथा हनुमान आदि भी योगियों की रक्षार्थ प्रवृत्त हुए 
परन्तु जब गंश्रवंसेन ने उन्हें पहचान लिया तो वह महादेव जी के पैरों पर गिर 
पड़ा । श्रन्त में पद्मावती का विवाह रतनसेन से कर दिया गया । दम्पति ने 
सुख पूर्वक काम-त्रीड़ाएँ कों । राजा के सोलह हजार साथियों का विवाह भी 
सिंहल की सुन्दरी पद्मिनी स्त्रियों के साथ कर दिया गया । इस प्रकार सबने 
सुख-चैत में एक वर्ष बिता दिया । 
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श्रब कवि चित्तौड़ में वियोगिनी नागमती के पास ग्राता है। रत्नसेन के 
वियोग में नागमती की बड़ी ही करुणाजनक स्थिति हो गई । वह बिरह से दग्ध 
हो सम्पूर्णं विश्व को जलाने लगी । भावावेश में पति-बियोग में विह्लल नागमती 
जंगल-जंगल फिरने लगी । एक दिन आधी रात को एक विहंगम ने उसके दुख 
से द्रवित हो उसकी करुण-कथा पुछी । नागमती ने उसे अपनी व्यथा बताई 
श्रौर रत्नसेन तथा पद्मावती के पास संदेश पहुँचाने का उससे निवेदन किया । 
पक्षी तैयार हो गया । मंदेश लेकर वह सिहल पहुँचा । सिहल में पहुँचते ही 
श्राग लग गई । रत्नसेन वन में श्राखेट के लिए श्राया हुआ था । वह एक पेढ़ 
के नीचे बैठा विश्राम कर रहा था । सहसा उसने सुना कि ऊपर बैठे पक्षी किसी 
नवागंतुक से वात कर रहे हैं । इस पक्षी ने अपना परिचय दिया और नागमती 
के वियोग की कथा सबको सुनाई । राजा नीचे बैठा हुआ सब सुन रहा था । 
उसने पक्षी से सारी बात फिर पूछी । पक्षी कहानी सुना उड़कर चला गया । 
रत्तसेन पुकारता रहा पर वह न लौटा । रतनसेन आखेट से वापिस आने पर 
उदास रहने लगा । चित्तौड़ की याद उसे सताने लगी । राजा रत्नसेन की इस 
उदासी का समाचार सिंहलपति गंधवंसेन को भी मिला । रत्नसेन ने बिदा 
माँगी । अन्त में शुभ मुहे में बहुत धन-धान्य के साथ पद्मावती को लेकर 
वह चला । \ 


परन्तु इस यात्रा में भी अनेक बाधाएँ आाई । जहाज अपना मार्ग भूल गया । 
वहाँ एक मछुए के भेस में कोई राक्षस शिकार कर रहा था। राजा ने उससे 
राह पूछी । परन्तु वह्‌ उसे अतल जल में ले गया और वहाँ जहाज डूब गया । 
राजा और पद्मावती अलग-अलग हो गए । वहते-बहते पद्मावती समुद्र तट 
पर लगी। वहाँ समुद्र की पुत्री लक्ष्मी खेल रही थी । लक्ष्मी ने उसे अपने 
पितागृह में रखा । जब रत्नसेन वहाँ झाया तो लक्ष्मी ने अपने को पद्मावती 
बता उसे छलना चाहा किन्तु रलसेन ने उसे पहचान सिया । तब लक्ष्मी उसे 
पद्मावती के पास ले गई। दोनो मिसे और फिर बहा से चित्तौड़गढ़ की ओर 
प्रस्थान किया । 
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चित्तौड़ में घर-घर उत्सव हुए। नागमती भी बड़ी प्रसन्न हुई । परन्तु कुछ' 


ही दिनों उपरांत वह पद्मावती के प्रति ईर्घा से जलने लगी । एक दिन दोवों 
रानियों में काफी संघर्ष हुआ और रत्नसेन को बीच में पड़कर उन्हें सन्तुष्ट 
करना पड़ा । अन्त में नागमती के नागसेन श्रौर पद्मावती के पद्मसेन नाम के 
पुत्र हुए 
यहाँ तक तो पूर्वाद्धे की कथा चलती है । भ्रव उत्तरा में श्राइये-- 
चित्तौड़ के दरबार में राघव चेतन नाम को एक बहुत बड़ा पंडित था 
जिसे यक्षिणी सिद्ध थी । एक दिन राजदरवार में वाद-विवाद हो गयो । राजा 
ने उसे देश निकाला की आज्ञा दे दी । राघव चेतन दिल्‍ली चला गया । वहाँ 
उसने बादशाह अ्रलाउद्दीत से पद्मावती के श्रपूर्व सौन्दर्य की चर्चा की । रूप 
का लोभी ग्रलाउह्ीन उसकी बातों में श्रा गया। उसने राघव चेतन की सलाह से 
चित्तौड़ में रत्तसेन के पास एक पत्र भेजा जिसमें लिखा कि वह पद्मावती को 
बादशाही हरम में भेज दे और वदले में जितना राज्य लेना चाहे ले ले । रत्नसेन 
उस पत्र को पढ़कर बड़ा क्रुद्ध हुश्रा । दूत वापिस चला गया । अलाउद्गीन ने 
चित्तौड़ पर चढ़ाई कर दी । कई वर्षो तक युद्ध चलता रहा । ग्रन्त में दोनों में 
सन्धि हुई । बादशाह ने महल देखना चाहा । राजा घूम-घूम कर उसे महल 
, दिखाने लगा । इस प्रकार घूमते हुए वह पद्मावती के महल के सामने पहुँचा 
आर वहीं बैठकर राजा के साथ चौपड़ खेलने लगा । कौतृहलवश पद्मावती 
झरोखे से देखने लगी । सहसा उसका प्रतिविम्ब श्रलाउद्दीन के सामने रखे शीशे 
पर पड़ा । उसे देखकर श्रलाउद्वीत के हृदय में पुनः वासना का संचार हो गया । 
भारतीय हिन्दू परम्परानुसार राजा उसे द्वार तक पहुँचाने आया । अन्तिम द्वार 
पर श्रलाउद्दीन ने छल से उसे केंद कर लिया और दिल्‍ली चला गया । पद्मा- 
बती ने गोरा बादल की सहायता से श्रलाउददीन को भी छलकर रत्तसेन को पुनः 
प्राप्त किया । इसी बीच जब रत्नसेन दिल्‍ली में कैद था, सुभ्रवसर जान देवपाल 
ने दूती भेजकर पद्मावती को फुसलाना चाहा किन्छु उसकी दाल न गली । 
जब रत्नसेन दिल्‍ली से छूटकर श्राया, पद्मावती ने देवपाल की वात बताई । 
रर्नसेन बहुत क्रोधित हुआ । सवेरे ही उसने देवपाल पर चढ़ाई कर दी । वहाँ 
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इन्द युद्ध में वह वीर गति को प्राप्त हुआ । यहीं हमें यह न भूल जाना चाहिये 
रत्नसेन दिल्‍ली से छटकर जब चला तो बादल तो उसके साथ हो लिया भ्रौर 
गोरा वहीं ्रलाउद्रीन की फौज से युद्ध करने लगा । एक हजार राजपूत वीरों 
के साथ वह वीर, मृत्य को प्राप्त हुआ । राजा सुरक्षित चित्तौड़ पहुँच गया । 
देवपाल के साथ युद्ध करते हुए जब उसकी मृत्यु हो गई तो गढ़ बादल को 
सौंप दिया गया और पद्मावती तथा नागमती दोनों रानियाँ राजा रत्तसेन के 
शव के साथ सती हो गई । अब तक अलाउद्दीत सेना सहित चित्तौड़ ग्रा चुका 
था। वादल ने वीरता से उसका सामना किया किग्तु अन्त में बेचारा फाटक 
की लड़ाई में मारा गया । अलाउद्दीन ने सगर्व किले में | श किया किन्तु उसके 
हाथ केवल राख गाई । उसका स्वप्न महल ढह गया । 


x xX xX 
कथानक का सारांश जान लेने के उपरांत अब देखना है कि कथा 


के उत्तराद्ध के ऐतिहासिक आधार में कितना सत्यांश है । 
टाड राजस्थान में दिए गए चित्तौड़ गढ़ आक्रमण को पढ़ने से पता चलता 
है कि विक्रम सं० १३३१ में लखनसी चित्तौड़ के सिंहासन पर बैठा । उसकी 
श्राय छोटी थी, इस नाते उसके स्थान पर उसका चाचा भीमसी (भीमसिंह) 
ही राज्य करता था | भीमसी का विवाह सिंहल के चौहान राजा हम्मीर शंक 
की कन्या पद्मिनी से हुआ था जो रूप गरुण में जगत में अद्वितीय थी । उसके 
रूप की ख्याति सुनकर दिल्‍ली के बादशाह अलाउद्दीन ने चित्तौड़ गढ़ पर चढ़ाई 
की । घोर युद्ध के उपरांत ग्रलाउद्दीन ने सन्धि का प्रस्ताव भेजा कि मुझे एक 
पद्मिनी का दर्शन हो जाय तो में दिल्‍ली लौट जाऊँ । इस पर यह छहरी 
कि. प्रलाउद्दीत दर्पण में पद्मिनी की छाया मात्र देख सकता है 
इस प्रकार युद्ध बन्द हुआ और अलाउद्दीन बहुत थोड़े से: सिपाहियों के 
साथ चित्तौड़ गढ़ के भीतर लाया गया । वहाँ से जब वह दपण में छाया देखकर 
लौटने लगा तब राजा उस पर पूणां विश्वास करके गढ़ के बाहर तक उसे 
पहुँचाने आया । बाहर श्रलाउद्दीन के बहुत से सैनिक घात में पहले से ही लगे 
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थे । ज्योंही राजा बाहर श्राया वह्‌ पकड़ लिया गथा और मुसलमानों के शिविर 
में जो चित्तौड़ से थोड़ी दूर पर था कैद कर लिया गया । राजा को कैद करके 
यह घोषणा की गई कि जब तक पझ्मिनी नहीं भेज दी जायगी राजा नहीं छूट 
सकता है । 


चित्तौड़ में हाहाकार मच गया । पद्मिनी के दुःख का तो कहना ही क्‍या । 
किन्तु उसने धेयं से काम लिया और गोरा बादल की सहायता से अ्रलाउहीन 
को भी छलकर राजा रत्नसेन को छुड़ा लाई। राजपूतों ग्रौर श्रलाउद्दीन की 
फौज में भीषरा युद्ध हुआ । अन्त में राजपूत विजयी हुए । श्रलाउद्दीन श्रपना 
सा मुँह लेकर दिल्‍ली लौट गया । इसी लड़ाई में वीर गोरा भी काम ग्राया । 
और उसकी पत्नी उसके शव के साथ सती हो गई । सं० १३४६ में अलाउद्दीन 
ने फिर चित्तौड़ पर चढ़ाई की । इसी दूसरी चढ़ाई में राणा अपने ग्यारह पुत्रों 
सहित मारे गए और पदिमनी ने जौहर कर डाला । 


टाड का यह वृत्त राजपूताने में रक्षित चारणों के इतिहासों पर आधारित 
है। “दो चार व्यौरों को छोड़कर ठीक यही वृत्तांत श्राइने श्रकबरी में दिया 
हुआ है | 'प्राइने श्रकबरी' में भीमसी के स्थान पर रतनसी (रत्नासिह या रत्न- 
सेन) नाम है । रत्नसी के मारे जाने का व्यौरा भी दूसरे ढंग पर है। 'ग्राइने 
श्रकबरी' में लिखा है कि श्रलाउद्दीन दूसरी चढ़ाई में भी हारकर लौटा । वह 
लौटकर चित्तौड़ से सात कोस पहुंचा था कि रुक गया और मंत्री का तया 
प्रस्ताव भेजकर रतनसी को मिलने के लिए बुलाया । श्रलाउद्दीन की बार-बार 
की चढ़ाई से रतनसी ऊब गया था इससे उसने मिलना स्वीकार किया । एक 
विइबासघाती को साथ लेकर वह ग्रलाउद्दीन से मिलने गया श्रौर धोखे से 
मार डाला गया। उसका सम्बन्धी श्रारसी चटपट चित्तौड़ के सिहासन पर 
बिठाया गया । भ्रलाउद्दीन चित्तो को श्रोर फिर लोटा ग्रौर उस पर भ्रधिकार 
किया । श्रारसी मारा गया और पद्मिनी सब स्त्रियों के सहित सती हो गई।' 


इन दोनों ऐतिहासिक वृत्तों के साथ जायसी द्वारा वशित कथा का मिलान 
करने से कई बातों का पता चलता है । पहली बात तो यह है कि जायसी ने 
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जो रत्नसेन नाम दिया है वह उनका कल्पित नहीं है, क्योंकि प्राय: उनके सम- 
सामयिक या थोड़े ही पीछे के ग्रन्थ 'श्राइने श्रकबरी' में भी यही नाम आया 
है । यह नाम ग्रवशय इतिहासज्ञों में प्रसिद्ध था । दूसरी बात यह है कि जायसी 
ने रत्नसेन का मुसलमानों के हाथ से मारा जाना न लिखकर जो देवपालं के 
साथ हन्द युद्ध में कृंभलनेर गढ़ के नीचे मारा जाना लिखा है उसका आधार 
शायद विश्वासघाती के साथ बादशाह से मिलने जाने वाला वह प्रवाद हो 
जिसका उल्लेख ग्राइने ग्रकबरी कार ने किया है। 

अपनी कथा को काव्योपयोगी स्वरूप देने के लिए ऐतिहासिक घटनाओं के 
व्यौरों में कुछ फेरफार करने का अधिकार कवि को बराबर रहता है । जायसी 
ने भी इस अधिकार का उपयोग कई स्थलों पर क्रिया है । सबसे पहले तो हमें 
राघव चेतन की कल्पना मिलती है । इसके उपरान्त श्रलाउद्दीन के चित्तौड़गढ़ 
घेरने पर सन्धि की जो शर्त ( समुद्र से पाई हुई पाँच वस्तुओं को देने की ) 
्रलाउद्दीन की ओर से पेश की गई वह भी कल्पित है। इतिहास में दर्पण के 
बीच पद्मिनी की छाया देखने की झरत प्रसिद्ध है पर दर्पणा में प्रतिविम्ब देखने 
की वात का जायसी ने आकस्मिक घटना के खूप में वर्णन किया है। इतना परि- 
वर्तन कर देने से नायक रत्नसेन के गौरव की पूर्ण रूप से रक्षा हुई है । पदि 
मनी की छाया भी दूसरे को दिखाने पर सम्मत होना रत्नसेन ऐसे पुरुषार्थी के 
लिए कबि ने अच्छा नहीं समझा । तीसरा परिवर्तन कवि ने यह किया है कि 
ग्रलाउद्दीन को शिविर में बन्दी होने के स्थान पर रत्तसेन का दिल्‍ली में बन्दी 
होता लिखा है । रतनसेन को दिल्ली में ले जाने से कवि को दूती श्रौर जोगिन 
के वृत्तांत, रातियों के विरह और विलाप तथा गोरा बादल के प्रयत्न विस्तार 
का पूरा ग्रवकाश मिला है । इस अवकाश के भीतर जायसी ने पद्मिनी के 
सतीत्व की मनोहर व्यंजना के ग्रनन्तर बालक बादल का वह क्षात्रतेज तथा 
कर्तव्य की कठोरता का वह्‌ दिव्य और ममं स्पशं दृश्य दिखाया है जो पाठक के 
हृदय को द्रवीभूत कर देता है। देवपाल और अलाउद्दीन का दूती भेजना तथा 
बादल और उसकी स्त्री का सम्वाद ये दोनों प्रसंग इसी निमित्त कल्पित किए 
गए हैं । देवपाल कल्पित पात्र है। पीछा करते हुए श्रलाउद्दीत के चित्तौड़ पहुँचने 
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के पहले ही रत्नसेन का देवपाल के हाथ से मारा जाता और अलाउद्दीन के 
हाथ से न पराजित होना दिखाकर कवि ने भ्रपने चरित नायक की श्रान रखी 
है ।--- (ग्राचार्य शुक्ल) । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि ऐतिहासिक कथावस्तु के चार केन्द्र मुख्य रूप 
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से बनते हैं नागमती, पद्मावती और रत्नसेन तथा श्रलाउद्दीन । स्थानों में र्त 
नाम ग्राते हैं चित्तौड, सिंहलदीप और दिल्ली । नागमती चित्तौड़ के राजा 
रतनसेन की विवाहिता थी । पद्मावती पहले प्रेयसी थी पीछे विवाहिता बन 
गई। सिहल, चित्तौड़ ग्रौर दिल्‍ली तीनों ही ऐतिहासिक स्थान हैं । किन्तु 
जायसी द्वारा चित्रित सिंहल ऐतिहासिक सिंहल - (श्रथवा वास्तविक सिंहल 
लंकादीप) नहीं हो सकता क्योंकि वहाँ के लोग ग्रत्यन्त ही काले कलूटे होते 
हैं । श्रपूर्व सुन्दरी पद्मिनी सिंहल (लंकादीप) की नहीं हो सकती । सिंहल में 
पद्िनी की कल्पना गोरखपंथी साधुग्रों के मस्तिष्क की उपज है । 
कथा के उत्तराद्धे अंश का ऐतिहासिक परीक्षणा कर लेने के उपरांत श्रब हम 
पूर्वाद्धे की ओर चलते हैं । पूर्वाद्ध की कथा के सम्बन्ध में छानबीन करने से यह 
पता चलता है कि अवध प्रान्त में पद्मिनी रानी और हीरामन सुए की कहानी 
अब तक प्रायः उसी रूप में कही जाती है। इतिहास की जानकारी रखने के 
कारण जायसी ने रत्तसेन श्रलाउद्दीत श्रादि नाम दिए हैँ, पर कहानी कहने वाले 
नाम नहीं लेते हैं। केवल यही कहते हैँ कि 'एक राजा था', 'दिल्ली का बाद- 
शाह था' इत्यादि । यह कहानी बीच-बीच में गा-गाकर कही जाती है। जैसे 
राजा की पहली रांनी जब दर्पण में अपना मुँह देखती है तब सुए से पूछती है। 
देस देस तुम फिरो हो, सुश्रटा । मोरे रूप श्रौर कहु कोई ? 
सुआ उत्तर देता है-- 
काह बखातों सिहल के रानी । तोरे रूप भरें सब पानी ॥ 


अस्तु, यह श्रनुमान किया जाता है कि जायसी ने उसी प्रचलित कहानी को . 


लेकर बीच-बीच में सूक्ष्म मनोहर कल्पना करके, उसे काव्य का सुन्दर स्वरूप 
दे दिया । इस कहानी को कई लोगों ने काव्य के रूप में वाँधा । जैसे--- 


~ 


जा ~ 
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हुसेन गजनवी--किस्सए पद्मावत (फारसी काव्य) 

२. राथ गोविन्द मुंशी--तुकफतुल कुलूव (फारसी गद्य) 

३. मौर जियाउद्दीन तथा गुलाम अली--उर्दू शेरों में लिखा । 

रस्तु, श्रव हम यह कहेंगे कि पूर्वाद्धे की कथा काल्पनिक होते हुए भी ऐति- 
हासिक सम्भावनाश्रों से युक्त है । 

यह तो हुई कथा की इति वृत्तात्मकता को चाँच-पड़ताल । अब यह देखना 
है कि कवि ने सम्वन्ध निर्वाह तथा रसात्मकता की रक्षा करने में कहाँ तक 
सफलता प्राप्त की है 

सन्बन्ध निर्वाह को ध्यान में रखने से हमें निम्नलिखित बातों का पता 
चलता है। 

१--सम्बन्ध निर्वाह अ्रच्छा है। एक प्रसंग से दुसरे प्रसंग की श्ह्कला 
बरावर लगी हुई है । यद्यपि बीच-बीच में विराम हैं और वे कहीं-कहीं ्रनाव- 
श्यक भी लगते हैं किन्तु उनमें विवरण का लोप नहीं हुआ । इसलिए प्रवाह 
भ्रखण्ड बना रह गया है । 

२-पद्मावत के प्रासंगिक वृत्त--यथा हीरामन तोता खरीदने वाले 
ब्राह्मण का वृत्तान्त, राघव चेतन का हाल, बादल का प्रसंग--म्रधिकारिक 
वृस्तु-्रोत का मार्ग निर्धारित करते हैं । देवपाल का वृत्त भी इसी प्रकार का 
है । उसने अलाउद्दीन के पुनः चित्तौड़ पहुँचने से पूर्वा ही रत्नसेन का ग्रन्त हों 
जाता है। इस प्रकार इस प्रसंग में भी आधिकारिक कथावस्तु को दिशा 
मिलती है । 

३-—पद्मावत की आधिकारिक कथावस्तु घटना प्रधान है। घटना प्रधान 
प्रबन्ध काव्य में एक 'कार्य्य' होता है । जिसके लिए ही समस्त घटनाओं का 
आयोजन होता है। पद्मावत में वह 'कार्य्ये' पद्मावती का सती होना है। 
राघवचेतन का प्रसंग प्रमुख कथा को कार्य्यं की श्रोर अग्रसर करता है। रतनसेन 
के लौटने में समुद्र मार्ग के तूफान वाली घटना यद्यपि प्रत्यक्ष रूप से कथा को 
गति तो नहीं देती है किन्तु परोक्ष रूप में वह्‌ सहायक सिद्ध होती है क्योंकि 





| 
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समुद्र में रत्नसेन को जो पाँच रत्न मिले थे, अलाउद्दीत से सन्वि करने के हेतु 
बनते हैं । बादशाह गढ़ में प्रवेश करता है और फिर रतनसेन का बंधन होता 
है । इस प्रकार यहाँ कवि ने बड़े कौशल से सूक्ष्म सम्बन्ध सूत्र रखा है । देवपाल 
की दूती वाली घटना से पद्मावती के सतीत्व गौरव की श्रपूर्व व्यंजना का 
अवकाश मिल जाता है और वही रतनसेन की मृत्यु का हेतु बतती है जो कि 
प्रमुख 'काय्ये' का (पद्मावती के सती होनें का) कारण हैं। 

४. 'कार्यान्वय' के ग्रन्तर्गंत कथावस्तु के गदि, मध्य ग्रौर अन्त तीनों को 


स्फुट होना चाहिए । पद्मावती की कथा में हम तीनों को अलग-अलग वता 
सकते हैं । 


' 


१. ग्रादि--पद्मावती के जन्म से लेकर रत्नसेन के सिंहलगढ़ घेरने तक । 

२. मध्य--विवाह से लेकर सिंहलदीप से प्रस्थान तक । 

३. भ्रन्त--राघवचेतन के देश निर्वासन से पद्मिनी के सती होने तक 
“प्रादि अंश की सब घटनायें मध्य श्रर्थात्‌ विवाह की श्रोर उन्मुख हैं। विवाह 
के उपरांत जो उत्सव समागम और सुख भोग ग्रादि का वरन है उसे मध्य का 
विराम समकिए । उसके उपरांत राघवचेतन के निर्वासन से घटनाग्रों का प्रवाह 
'कार्य्य' की श्लोर सुड़ता है ।-- (आचार्य रामचन्द्र शुक्ल) 

५. कथा में कुछ ग्रनावश्यक विरामों का भी जायसी ने समावेश किया है 
जिससे काव्य के सौन्दर्ये को धक्का पहुँचा हैं, और पाठकों को ऐसे स्थलों से 
अरुचि भी हो जाती है। किन्तु पूरे काव्य पर विहंगम दृष्टि डालने से यह 
अपराध क्षम्य कहा जा सकता है । 

जहाँ तक काव्य की रसात्मकता का प्रश्‍न है कवि को पर्याप्त सफलता 
मिली है । कवि का वस्तु वर्णात, और पात्रों द्वारा भाव-व्यंजना दोनों बहुत 
गच्छे बन पड़े हैं । वस्तु वणान के श्रन्तर्गेत निम्न वर्णन दर्शनीय है । 

१. सिहलदीप वर्णन । | 

२. जलक्रीडा वर्णन । 

३. सिहलदीप यात्रा वर्णत। 
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४. समुद्र वर्णन । 
५. विवाह वर्णत । 
६. युद्ध यात्रा वर्णन । 
७. युद्ध वर्णन , 
८. बादशाह भोज वर्णन । 
&. चित्तौड़ गढ़ वर्णान । 
१०. पटऋतु, बारह मास वर्ण न । 
११. रूप-सौन्दर्यं वणान । 
पात्रों द्वारा भाव-व्यंजना में दो बातों का ध्यान रखना पड़ता है। 
(१) कितने भावों और गूढ़ मानसिक विकारों तक कवि की दृष्टि 
पहुँची है ? : 
(२) कोई भाव कितने उत्कं तक पहुँचा है ? 
जहाँ तक पहले बिन्दु की वात है जायसी में मनुष्य हृदय की अधिक अव- 
स्थाश्रों का सन्निवेश नहीं मिलता । भावों के भीतर संचारियों का भी सन्निवेश 
कम ही मिलता है पद्मावत में रति भाव को प्रधानता है । 
दूसरे विन्दु में जायसी बहुत बढ़े चढ़े हैं। विशेषत: विप्रलंभ पक्ष अधिक 
पुष्ट हैं। संयोग पक्ष में भी आकर्षण और सौन्दर्य है पर अपेक्षाकृत कम | एक 
स्थल देखिए---रत्नसेन से विवाह हो जाने पर पद्मावती श्रपनी काम दशा का 
वणान कसे सीधे सादे पर भावगभित बचनों द्वारा करती है-- 
कौन मोहिनी दहुं हुति -तोहों । जो तोहि विथा सो उतनी मोही ॥ 
बिनु जल मौन तलफ जस जीऊ । चातक भइउें कहत 'पीउ-पीऊ” ॥ 
जरिउ विरह जस ` दीपक-बाती । पथ जोहत भइ सोत सेवाती॥ 
भइउं विरह दहि कोइल कारी । डारि-डारि जिसि कूक पुकारी ॥ 
कौन सो दित जब पिड मिले, यह मन राता जासु । 
बह दुख देखे मोर सब, हों दुख देखों जासु ॥ 
दोहे में “अभिलाषा” का कैसा सच्चा प्रकृत स्वरूप है। वर्णान बड़ा ही हूदय- 
ग्राही और सरस 
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वर्णन की सरसेता का एक श्रौर उदाहरण लीजिए। पद्मावती के सिंहल 
छोड़ने के समय सिहल के प्रति उसके स्वाभाविक प्रेम की कैसी गम्भीर व्यंजना 
इन पंक्तियों में है-- 
गहबर नेन श्राए भरि श्रांस। छाँड़ यह सिंहल कलासु ॥ 
छाँडिउं नैहर, चलिउ विछोई। एहि रे दिवस कहें हो तब रोई ॥ 
छाँडिउ' ग्रापनि सखी सहेली । हरि गबन तजि चलिउ भ्रकेली ॥ 
नैहर ग्राइ काह सुख देखा । जनु होइगा सपने का लेखा ॥ 
भिलहु सखी हम तहवाँ जाहीं। जहां जाइ पुलि श्राउव नाहीं॥ 
हम तुम मिलि एकं संग खेला । ग्रन्त विछोह भ्रानि गिउ मेला ॥ 
इसी प्रकार दूती और पद्मावती के संवाद में पातिब्रत की बड़ी ही विशद्‌ 
व्यंजना हुई है । यथा स्थल अन्य रसों के वर्णन भी बड़े मामिक हैं । 
नागमती का वियोग वर्णन तो पद्मावत का प्राण बिन्दु ही है। उसकी 
व्यापकता ग्रौर महानता में जो कुछ भी कहा जाय भ्रपर्याप्त होगा । 
सारांश यह कि जायसी का पद्मावत सरसता से भरपूर है। कथा बड़ी 
ही मनमोहक और हृदयग्राही हैं। पाठकों का ध्यान अपनी ओर खींचने में सब 
प्रकार से समर्थ है। यही कारण है कि पूर्णतः इतिवृत्तात्मक होते हुए भी 
पद्माबत में रस की श्रजस्न धार वह रही है। प्रेम का जो दिव्य स्वरूप इसमें 
उदघाटित हुग्रा है वह ग्रन्यत्र दुलेभ है । 
रस्तु भ्रब हम निःसंकोच रूप से यह कह सकते हैं कि पद्मावत की कथा 
इतिवृत्तामक होते हुए मी रसात्मक है । 
प्रश्न १३--जायसी को रचनाग्रों में प्रकृति की बड़ी मनोहर आंकी देखने 
को मिलती है । उपयुक्त उद्धरणा देते हुए इस कथन की पुष्टि कीजिए। 
प्रकृति श्रनादिकाल से ही मानव की सहचरी रही है। उसके जीवन की 
प्रनुभूतियाँ प्रकृति की क्रोड में ही विकास की विविध शाखाओं से भ्रपना स्नेह- 
सम्बन्ध जोड़ सकीं हैं । प्रकृति की गतिविधि में मानव का गतिविधि, भ्रौर 
मानव की गतिविधि में प्रकृति की गतिविधि प्रारम्भ से ही डोलती ग्राई है । 
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दोनों में एक-प्राण, दो-देह का सम्बन्ध है। तात्पर्य यह कि मानव और प्रकृति 
का संयोग पुरातन संयोग है । दोनों जन्म से ही एक दूसरे पर मुग्ध हैं । 

कविता-कामिनी के शृङ्गार में प्रकृति नें अपना सर्वाधिक योग प्रदान 
किया है। देश और काल से प्रभावित होते हुए कवियों ने विविध रूपों में 
प्रकृति को निहारा है, जिनमें श्रालम्वन, उद्दीपन, मानवीकरणा, रहस्यात्मक 
संकेत, श्रलंकारिक रूप, उपदेश ग्रहणा रूप तथा पूर्व पीठिका गदि रूप 
प्रसुख हैं । 

भावुक जायसी के हृदय ने भी प्रकृति के साथ नाना कड़ाएँ की हैँ । उनके 
काव्य में प्रकृति के अनेक सुन्दर और हृदयग्राही स्थल हैं जिनसे उनके सूक्ष्म 
निरीक्षण और ्रनुभव शक्ति का पता चलता है । स्थूल रूप में जायसी के प्रकृति 
चित्रा को निम्न दृष्टि बिच्दुओं से देखा जा सकता हैं :-- 

१--भ्रलंकारिक रूप । 

२--उद्दीपन रूप । 

३--भावात्मक रूप । 

४---रहस्यात्मक रूप । 

५--उपदेशात्मक रूप । 

६--प्रतीकात्मक रूप । 

७--वस्तु परिगणन रूप 

=--स्वतन्त्र रूप । 

१--अलंकारिक रूप--श्रलंकारिक वर्णानों में भ्रन्य कवियों की भाँति 
जायसी ने भी प्रकृति को अ्रमोघ अस्त्र के रूप में अपनाया हैं और उसकी सहा- 
यता से ग्रपनी अलंकार योजना में प्राण फूंका है। प्रकृति-प्रांगणा में लहराते 
उपमानों के मनोहर उपवन से उन्होंने मनचाहे पुष्प चुने हैं. देखिए, तोता, 
राजा रत्नसेन से पद्मावती की इ्यामल केश राशि के बीच निकली सेंढुररहित 
माँग का वरशंन करते समय किस प्रकृति से उपमान लेता है-- 

वरनौ मांग सीस उपराहां। सेंदुर ग्रबहि चढ़ा तेहि नाहीं ॥ 
बिनु सेंदुर अस जानहु दियो । उजियर पंथ रेन मंह किया ॥ 
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कंचन रेख कसौटी कसी। जनु घन सह दामिनी परगसी ॥ 
सुरुज किरिनि जस गगन बिसेखी । जमुना माँझ सरसुती देखी ॥ 
x YR x 
इसी प्रकार क्रमशः ललाट तया नेत्रों का वर्णन देखिए । 
कहो लिलाट दुइजि के जोती । दुइर्जिह जोति कहा जग ओती ॥ 
92 x x 
नेन चतुर वे रूप चितेरे। कंवल पत्र पर मधुकर घेरे ॥ 
समुद तरंग उर्ठाह जत्‌ राते। डोरलाह तस घूर्माह जनु माते ॥ 
सरद चंद मंह खंजन जोरी । फिरि-फिरि लरहि श्रहोरि-बहो री ॥। 
xX x ५ 
सिहलदीप से पद्मिनी को साथ ले रतनसेन जब चित्तौड़ वापिस पहुँचा है 
और रात में नागमती के शयन-कक्ष में गया है तो उस समय नागमती की 
भाव-व्यंजना प्रकृति के योग से कितनी मनोहर हो उठी है नीचे की पंक्तियों 
में देखते ही बनती है:-- 
काह हंसो पिय मोंसो, क्रिएउ और सो नेह। 
तुम मुख चमके बीजुरी, हम मुख बरसे मेह ॥ 
x pd x 
प्रकृति के सहारे जायसी ने दशा व्यंजना जो प्रस्तुत की है वह भी कम 
भ्राकर्षेक और प्रभावोत्पादक नहीं :--- 
सरग सोस धर धरती, हिया सो प्रेम समुंद । 
नेन कोडिया होइ रहे, लेइ लेइ उर्ठाह सो बुंद॥ 
गगन सरोवर ससि कंवल, कुसुम तराइन्ह पास । 
तू रवि ऊग्रा भौर होइ, पौन मिला लेइ वास ॥ 
कमल जो विगसा मानसर, बिनु जल गएउ सुखाइ। 
अबहु बेलि पुनि पलुहैँ, जो पिउ सोचें झाइ ॥। 


x a x 
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पद्मावती का प्रकृति के उपमानों के सहारे धाय से कथन देखिए :-- 
जोबन चाँद उश्रा जस, विरह नएउ संग राहु । 
घटति घटत श्रति खोनभा, कहै न पावों काहु ॥ 
श x श्र 
समासोवित के सहारे कवि ने प्रकृति का चित्रण अनेक स्थानों पर किया 
है । कथा के प्रारम्भ में सिहलदीप का वर्णान करता हुआ वह वृक्षों की छाया 
का प्रसंग ग्राते ही अ्रप्रस्तुत की ओर संकेत करता है । स्थल दर्शनीय है :-- 
घन अमराउ लाग चहुं पासा। उठा भूमि हुत लागि श्रकासा॥ 
राविर सबै मलयगिरि लाई। भइ जय छाँह रन होइ श्राई॥ 
मलय समीर सुहावन छांहा। जेठ जाड़ लायै तरिहि माँहा ॥ 
रोही छाँह रेनि होइ. ग्राव ! हरियर सङ अकास देखाबे ॥ 
पथिक जो पहुंचे सहि घामू | दुख बिसर सुख होइ विसरामु ॥ 
जेइ वह पाई छाँह अनूपा ! फिरि नहि आइ सहै दह घूपा॥ 
श्रस अमराउ सघन घन, बरति न पारी अन्त । 
फूले छहों ऋतु, जानहु सदा वसन्त॥ 
२-डहीपन रूपः--इस रूप में जायसी ने दो प्रकार का चित्रण 
किया है :-- 
(श्र) सुखद रूप उद्दीपन । 
(ब) दुखद रूप उहीपन । 
सुखद्‌ रूप उद्दीपन-पद्मावती परिणय के उपरांत पटऋतु वर्णन की 
भूमिका में, मानसरोवर तथा बसंत वर्णान में सुखद उद्दीपन के चित्र हैँ । कति- 
पय स्थलों द्वारा वर्णंन-मनोहरता का आस्वादन कीजिए। राजा रत्नसेन 
के साथ संयोग होने पर पद्मावती को पर्वत की शोभा का कैसा ग्रनुभव हो 
रहा है :-- ।$ 
पद्मावति चाहत ऋतु पाई। गगन सोहावन भूमि सोहाई ॥ 
चमकि बीजु, बरसे जल सोना । दादुर मोर सबद सुठि लोना ॥. 
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रंग राती पीतम सँग जागी । गरजे गगन चौकि गर लागो ॥ 
शीतल बंद ऊंच चोपारा। हरियर सब देखाइ संसारा ॥ 
हरियर भमि, कुसंभी चोला । श्रौ धनि पिउ संग रचा हिडोला ॥ 


नागमती को जो बँदे विरह दशा में बाण की तरह लगता हैं पद्मावती 
को संयोग दशा में वे ही बँदे कौंवे की चमक म सर्न का सी लगती 


झरद्‌ ऋतु का श्रानन्द देखिए :-- 


भ्राइ शरद्‌ ऋतु श्रधिक पियारी । नौ कुवार कातिक उजियारी ॥ 
पद्सावति भे पुनिउँ-कला। चौदह चाँद उइ सिंहला ॥ 
सोरह-कला सिगोर बनावा । नखत-भरा सुरुज-ससि पावा ॥ 
भा निरमल सब धरति ग्रकासु । सेज सँवारि कीग्ह फुल-बासु ॥ 
सेज बिछावन श्रौ उजियारी । हँसि-हँसि मिलहि पुरुष ओ चारी ॥ 
सोन-कूल भइ पुहुमी फूली । पिय धनि सों, धनि पिय सौं भूली ॥ 
चल अंजन देइ खंजन देखावा। होइ सारस जोरी रस पावा ॥ 


एहि ऋतु कंता पास जेहि, सुख तेहि के हिय मांह । 
घनि हुँसि लागे पिउ गरे, धन्ति गर पिउ के बाँह ॥ 


हेमन्त और वसंत के बिना तो यह्‌ वर्णन अ्रधूरा ही रह जायगा श्रतः उसे 
भी देखिए :--- 


i ऋतु हेमंत संग पियउ पियाला । ग्रगहन पूस शीतल सुख-काला ॥ 
\ धनि म्रौ पिउ मंह सीउ सोहागा। दुहुँक अंग एक मिलि लागा ॥ 
ट मन सौ मन, तन सों तन गहा । हिय सों हिय, विच हार न रहा॥ 
i  जानहु चंदन लागउ अंगा। चंदन रहै न पाचे संगा॥ 
भोग करहि सुख राजा रानी । उन लेखे सब सिस्टि जुड़ानी ॥ 
| i जू दुबो जोबन सौ लागा । बिच हुत सोउ जीउ लेइ उतत h 
| दुइ घट मिलि एकं होइ जाहीं । ऐस मिलहि, तबहें न ग्रघाहीं ॥ 





PN 
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हंसा केलि करहि जिमि, खूर्दाह कुरर्लाह्‌ दोउ । 
सीउ पुकारि कं पार भा, जस चकई क विछोड ॥ 
x xX ‘x 
प्रथम वसंत नवल ऋतु ग्राई। सुरितु चेत बेसाख सोहाई ॥ 
चन्दन चीर पहिरि धनि श्रंगा। संदुर दीन्ह विहेँसि भरि मंगा ॥ 
कुसुम हार श्रो परिमल वासु । मलयागिरि छिरका कवि लासू ॥ 
सौर सुपेती फूलन्ह डासी । धनि ग्रौ कन्त मिले सुख बासी ॥ 
पिउ संजोग धनि जोबन जारी। भंवर पुहुप संग करहि धमारी ॥ 
होइ फागु भलि चाँचरि जोरी । विरह जराइ दीग्ह जस होरी ॥ 
धनि ससि सियरि तपे पिउ सुरू । नखत सिगार होंहि सब चूरू ॥। 
जेहि घर कम्ता ऋतु भली, ग्राउ बसन्ता नित्तु। 
सुख बहरावें देव हरे, दुक्ख न जानहि किन्तु ॥ 
x x 4 
दुखद्‌ उद्दीपन रूप--नागमती प्रियतम के विरह में झुलस रही है। उसे 
प्रकृति का विकास अच्छा नहीं लगता अपितु और भी दुख बढ़ रहा हैं । जिधर 
ही उसकी दृष्टि जाती है, उधर ही उसे अपने विरह को उद्दीप्त करने वाली 
सामग्री दिखाई देती है, ्रसाढ़ के घिरते हुए बादल उसके हृदय में हर्ष का 
संचार न कर ऐसे प्रतीत होते हैं मानो उसे मदन की सेना घेरती श्रा रही हो । 
चढ़ा असाढ़ गगन घन गाजा । साजा विरह दुंद दल साजा ॥ 
घूम साम घोरे घन धाए। सेत धजा वग पांति देखाये ॥ 
खड़ग बीजु चमकं चहुं श्रोरा । बुंद-बान बरसहि घन घोरा ॥ 
झ्रोनई घटा झाइ चहुँ फेरो । कन्त ! उबारु मदन हों घेरो ॥ 
'दादुर मोर कोकिला, पीऊ । गिरे बीजु, घट रहै न जीउ ॥ 
5 f A द 
इसी तरह कातिक में शरद ऋतु का शशि उसके विरह को कई गुना बढ़ा 
देता है । 





ee ) 


कातिक सरद चन्द उजियारी । जग शीतल, ' हों विरहै जारी ॥ 

चौदह करा चाँद परगासा। जनहुँ जरे सब धरति भ्रकासा ॥ 

तन मन सेज करे झगि दाहू । सब कहें चेंद, भएउ मोहि राहू ॥ 

xX xX x 
फागुन का दृश्य देखिए-- 
फागुन पवन झकोरा बहा । चोगून सीउ जाइ नाहि सहा ॥ 
तन जस पियर पात भा मोरा । तेहि पर विरह देइ भकभोरा ॥ 
तरिवर भरहि-भर्राह वन ढाखा । भइ श्रोनंत फूल फरि शाखा ॥ 
करहि वनस्पति हिए उलासू । मो कहँ भा जग ढून उदासु ॥ 
फागु करहि सब चाँचरि चोरी । मोहि तन लाइ दीन्ह जस होरी ॥ 

ऐसे ही वारहों महीनों में प्रकृति का विकास नागमती के विरह को उद्दीप्त 
करता रहता हूँ । पद्मावती के विरह में भी कवि ने यथा स्थल प्रकृति के 
उद्दीपन रूप का सहारा लिया है । 

३. भावात्मक रूप--इस शैली में कवि ने प्रकृति को अपने भावुक हृदय 
की आँखों से देखा है । भावुकतावश वर्णान भ्रतिरंजित हो गया है, किन्तु प्रकृति 
का सत्य पूरणा वेग से उदघाटित हुआ हैं । यह तो सभी जानते हैं कि समुद्र का 
वर्णन करके जायसी ने हिन्दी काव्य-साहित्य में एक बड़ा ही मनोहारी और 
नवीन श्रध्याय जोड़ा है । उन्होंने सात समुद्रों की कल्पना की है । उसमें से 
किलकिला समुद्र का वर्णन हम यहाँ प्रस्तुत कर रहे हैं । देखिए कल्पना -प्रसत 
ग्रतिशयोक्ति पूर्णं वर्णन भी कितना भावात्मक भ्रौर सशक्त है । : 

भा किलकिला अस उठे हिलोरा । जनु भ्रकास टूडे चहु प्रोरा ॥ 

उठे लहर परबत की नाई। फिर श्राव जोजन सो ताई ॥ 

घरती लेइ सरग लेहि बाढ़ा। सकल समुद्र जनहुँ भा ठाढ़ा ॥ 

नीर होय तर ऊपर सोई । माथे रंग समुद्र जस होई॥ 

फिर समुद्र जोजन सो ताका। जेसे भवे कोहार को चाका । 
सागर की भयानकता, बड़ी-बड़ी गम्भीर लहरों, हिलोरों भादि का कितना 
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सजीव चित्रण है । भँवरों के वरान में उसने और भी मनोहरता ला दी है । 
इसी प्रकार भावात्सक शेली का एक दूसरा उदाहरण लीजिए :--- 
लाल तलाब बरनि नहि जाही । सुरे वार पार किछु नाहीं ॥ 
फूले कुमुद सेत उजियारे। माना हुए गगन महे तारे ॥ 
उतरहि मेघ चढ़हि लेइ पानी । चमकहि मच्छ विजु के बानी ॥ 

४, रहस्यात्मक रूप --इस जेली में जायसी ने प्रकृति का अत्यन्त व्यापक 
चित्रं प्रस्तुत किया है । प्रकृति का कण-कण उस परम प्रियतम के अनन्त 
सौंदर्य से परिवेष्टित देखा है । सर्वत्र उसकी छाया का श्राभास प्राप्त किया हूँ । 
देखिए उस परोक्ष ज्योति और सौंदर्य सत्ता की ओर लौकिक दीप्ति और सौंदर्य 
के द्वारा जायसी कितना सुन्दर संकेत करते हैं :-- 

बहुते जोति-जोति झोहि भई । 
रबि शशि नखत दियहि श्रोहि जोती । 
रतन पदारथ मानिक मोती ॥ 
जह बिहसि सुभावहि हँसी । तहें तहे छिटकि जोति परगसी ॥ 
तयन जो देखा कदल भा, निरसल नीर शरीर । 
हँसत जो देखा हँस भा, दसन ज्योति नगहीर ॥ 

प्रकृति के वीच दिखाई देने वाली सारी दीप्ति उसी से है । इस बात का 

आभास हमें पद्मावती के प्रति कहे गए रत्नसेन के वाक्य से मिलता हूँ । 
श्रनु धनि ! तू निसिश्रर तिसि सांहा । हों दिनिञ्रर जेहि के तु छाँहा ॥ 
चाँदहि कहा जोति झ करा। सुरुज के जोति चांद निरमरा॥ 
मानस के भीतर प्रियतम के सामीप्य से उत्पन्त उस अपरिसित विश्व व्यापी 
श्रानन्द की व्यंजना में प्रकृति का रहस्यात्मक रूप ही चित्रित हुआ है । देखिए 
वर्णन कितना हृदयग्राही है :-- 
देखि भानसर रूप सोहावा । हिय हुलास पुरहनि होइ छावा ॥ 
गा श्रेंघियार रंन-मसि छूटी । भा भिनसार, किरन रवि फूटी ॥ 
कंवल विगस तह विहेसी देहीं। भवर दसन-होइ कं लेहीं॥ 
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४. उपदेशात्मक रूप--प्रकृति का यह रूप कवि की लेखनी से बहुत कम 
स्थलों पर चित्रित हुआ है । वैसे जहाँ-जहाँ ऐसे स्थल आए हैं। कवि ने उप- 
देशक रूप में प्रकृति के श्रनेक पदार्थों द्वारा श्रपने तात्विक सिद्धान्त प्रकट 
कराये हैं -- 

(१) "पिव-पिब’ कर लाग पपौहा । 

तुही-तुही कर गड्री जीहा॥ (सिंहलद्वीप खण्ड) 

(२) जाबत पंछी जगत के भरि बैठे श्रमराऊ। 

ख्ापनि-प्रापनि भाषा, लेहि दई कर नाउ ॥ 
कहीं-कहीं दृष्टान्त की व्यंजना भी मिलती है :-- 

मुहमद वाजी प्रेम की ज्यों भावे त्यों खेल । 

तिल फूर्लाह के संग ज्यो, होइ फुलाहल तेल ॥ 

एक स्थान पर कवि लोभ को पाप की नदी बताते हुए लिखता है -- 

लोभ पाप के नदी ग्रकोरा । 
सत्त न रहे हाथ जौ बोरा ॥ 
x x x 

६. प्रतीकात्मक रूप--यह शैली बहुत कुछ ग्रंशों में रहस्यात्मक शैली के 
अंतर्गत ही भ्रा जाती है । किन्तु कहीं-कहीं इसका स्वतन्त्र चित्रण भी मिलता 
है। नीचे की पंक्तियों में देखिए उस प्रियतम पुरुष के प्रेम से प्रकृति कैसी 
बिद्ध दिखाई दे रही है 

उन बानन्ह श्रस कोजो न मारा ? वेधि रहा सगरो संसार! ॥ 
गगन . नखत जों जाहि न गने वे सब बान योहि के हने ॥ 
घरतो वान वेधि सब राखी । साखी ठाढ़ देहि सब साखी ॥ 
रोब-रोव मातुस तन ठाढ़े। सूर्ताह सूत वेद श्रस गाढ़े॥ 
वरुनि चाप भ्रस ओपहं, वेधे रन वन ठाख । 
सौजहि तन सब रोश्रां, पंसहि तन सब पाख ॥ 
प्रकृति की ये सभी वस्तुएँ उस व्यापक ब्रह्म के प्रेम वाणों के प्रतीक रूप 


, में चित्रित हैँ। 


EE 
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सिंहल गढ़ को कवि ने परलोक का प्रतीक माना है । वहीं पर श्रांतकित 

होकर चन्द्र सूर्ये, तथा नक्षत्र-तारे आदि परिश्रमण करते हैं-- 
बिजुरी चक्र फिरे चहुँ फेरी। 
ग्रौ जमकात फिरे जम केरी ॥ 
धाइ जो वाजा के मन साधा। 
मारा चक्र भएउ दुइ ग्राधा॥ 
चाँद सुरज औ नखत तराई। 
तेहि डर ग्रंतरिख फिर्राह सवाई ॥ 

७, बस्तु परिगणन रूप--जायसी द्वारा चित्रित प्रकृति का यही रूप सर्वा- 
धिक नीरस सिद्ध हुआ है । कवि को अपनी बहुज्ञता प्रदर्शन की धुन में वस्तुग्रों 
के नाम गिनाने के अतिरिक्त प्रकृति के सौन्दय की ओर देखने का ध्यान ही 
नहीं रह जाता। सिहलद्वीप का वर्णन देखिए उसमें इस प्रकार के परिगणन का 
बाहुल्य है । लगता है जैसे कवि ने अपनी भावूक आंखों से इन्हें नहीं देखा है । 

फरे श्रॉब अति सघन सोहाये। प्रौ जस फरे भ्रधिक सिरताए ॥ 

कटहर डार पोंड सन पाके। बड़हर, सो श्रनूप भ्रति ताके ॥ 
खिरनी पाकि खांड़ अस मोठी । जामुन पाकि भंवर अति डीठी ॥। 
नरियर फरे, फरी फरहरी। फुरे जानु इन््रासन पुरी ॥ 
पुनि महुवा चुश्र श्रधिक मिठासू | मधु जस मीठ, पुहुप जस वासू ॥ 
गौर खजहजा श्रनबन नाऊं। देखा सब राउन अमराऊं ॥ 
लवेंग, सुपारी, जायफल, सब फर फरे पुर । 
ग्रास पास घन इमिली, म्रौ घन तार खजूर ॥ 

आस पास बहु झमूत वारी। फरी अपुर होइ रखवारी । 

नारंग नीबू सुरेंग जंभौरा। झ बदाम बहु भेद ्रेंजीरा ॥ 

गलगल तुंरज सदाफर फरे। नारंग भ्रति राते रस भरे ॥ 
किसमिस सेव फरे नौ पाता। दारिउ दाख देखि मन राता ॥ 
लागि सुहाई हार फर्यौरी। उने रही केरा कं घौरी॥ 
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फरे तूत कमरख श्रौ न्योजी। राय करोंदां बर चिरोंजी ॥ 
संगतरा ब छुहारा दीठे । । और खजहजा खारे मीठे ॥ 
पानि देहि खेंडवानी, कुवहि खाइ बहुमेल । 
लागी घरी रहट के, सींचहि भ्रमृत बेल ॥ 
इसी प्रकार के श्रनेक स्थल जायसी के काव्य में भरे पड़े हैँ जिसने उनके 
साहित्य की मनोहरता ग्रौर सरसता में बिशेष विघ्न उत्पन्न किया है और कहीं 
कहीं तो इससे कथाक्रम में भी व्याघात पंहुँचा है । वर्णन बड़ा ही नीरस बन 
पड़ा है। 
=-स्वतन्त् रूप--वस्तु परिगणन की तृष्णा ने कवि को प्रकृति के 
स्वतन्त्र चित्रण से भी लगभग वंचित ही रखा है। उस क्रम में कवि प्रक्कति के 
सौन्दर्थंशाली रूप को जैसे भूला बैठा हो । कुछ थोड़े से स्थल ऐसे अवस्य हे 
जहाँ कवि श्रपनी परिगणन शैली का चित्रण करते हुए सहसा भावृक हो उठा 
हैं। ऐसे क्षणों में उसकी लेखनी से प्रकृति के स्वतन्त्र सौन्दर्य का भी कुछ 
उद्घाटन हो गया है। किन्तु दुर्भाग्यवश ऐसे स्थल बहुत कम हैं । उदाहरण के 


लिए मानसरोदक--सरोवर का एक दृश्य यहाँ प्रस्तुत किया जाता है-- 


मानसरोदक वरनो काहा । भरा समुद्र श्रस प्रति श्रवगाहा ॥ ` 
पानि मोति ग्रस निरमल तासु । श्रमृत ग्रानि कपुर सुवासु॥ 
लंक दीप के सिला श्रताई। बाधा सखर घाट बनाई ॥। 
खण्ड-खण्ड सीढ़ी भई गरेरी । उतरहि चढ़हि लोग चहुं फेरी ॥ 
फूला कमल रहा होइ राता । सहस सहस पंखुरिन कर छाता ॥ 
उलर्थाह लीप, भोति उतराहीं । चुर्गाह हंस, भ्रौ केलि कराहीं ॥ 
उपर्युक्त विवेचन के पश्चात्‌ हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हें कि जायसी के 
प्रकृति चित्रण में विभिन्न शैलियों का समावेश भ्रबऱ्य है किन्तु उसमें प्रकृति 
का बह स्वतन्त्र भव्य-सौन्द्येशाली रूप नहीं उदघाटित हो सक्रा है जिसकी हम 
जायसी ऐसे महाकवि से भ्रपेक्षा करते थे । कवि की दृष्टि श्रपने आध्यात्मिक 
सौन्दर्यं को ढूंढने में इतनी व्यस्त थी उसे प्रकृति के स्वतन्त्र सौन्दर्य की ग्रोर 
देखने का 'अवकादा ही नहीं मिल सका । चित्तौड़ से सिहल गढ़ तक का विस्तृत 


र 
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प्रदेश प्रकृति के सौन्दर्य का आगार था किन्छु कवि उस विशद-सौन्दर्थं को 
अपनी कल्पना में श्रात्मसात करने में समर्थ नहीं हो सका । उसने मनुष्य के 
ग्रानन्द या दुःख के रंग में रंगो हुई प्रकृति को ही देखा। कवि के ऐसे वर्गानों 
में तात्विक विवेचन के प्रमुख और प्रकृति को द्वितीय स्थान मिला जिससे उसके 
काव्य में वह मधुरता, सरलता और मनोहारी छवि न श्रा सकी जो प्रकृति के 
स्वतन्त्र चित्रण से श्राती । 

किन्तु इतना सब कुछ होते हुए भी हम यह नहीं कह सकते कि कवि की 
आँखें प्रकृति सौंदय॑ की ओर से एक दम विमुख रही हैं । प्रकृति ही तो उसके 
प्रियतम की श्रनन्त छवि का प्रतिविम्व प्रस्तुत करती है, फिर वह कवि द्वारा 
उपेक्षित कैसे हो सकती थी । मनुष्य के सुख दुख के साथ कवि ने प्रकृति का 
जो सौंदर्य उपस्थित किया है वह बड़ा ही आकर्षक बन पड़ा है। प्रकृति के 
माध्यम से उस अलौकिक दिव्य-सौंदर्य की जो आँकी उसने प्रस्तुत की है वह 
प्रशंसनीय है । प्रेस और प्रकृति को एक रंग में रंग कर कवि ने अपने काव्य 
में नया ही आक्षण उत्पन्न किया है और यही उसके प्रकृति चित्रण की विशे- 
षता है । 

अस्तु अब हमें यह्‌ कहने में कोई संकोच नहीं कि जायसी की रचनाग्रों में 
प्रकृति की बड़ी ही मनोहारी फाँकी देखने को मिलती हल 

मरन १४--पद्साबत के रस और अलंकार योजना पर एक संक्षिप्त निबन्ध 
प्रस्तुत कीजिए । 

रस काव्य की आत्मा और अलंकार उसका श्शुङ्गार है। जिस काव्य में 
रस का परिपाक जितना ही होता है, वह्‌ काव्य उतना हीं उत्तम कोटि का 
होता है । पद्मावत जायसी का महाकाव्य है । ऐसी दशा में उसमें महाकाव्य के 
अन्न कूल समस्त रसों का समावेश आवद्यक है । किन्तु यहाँ हमें यह न भूलना 
चाहिए कि पद्मावत महाकाव्य होते हुए भी एक श्र प्रधान प्रेम-काब्य है। 
कवि का प्रमूख ध्यान प्रेम तत्व को श्वज्ञारिक आवरण में व्यक्त करने की ओर 
ही भ्रधिक रहा है। इससे अपेक्षाकृत अन्य रसों के चित्रण की ओर. उसकी 
दृष्टि कम जा सकी है । वैसे इस सत्य को अस्वीकार भी नहीं किया जा संकता- 
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कि पद्मावत में लगभग सभी रसों का समावेश है । श्रब हम कतिपय उद्धरणों 
द्वारा इस तथ्य का निरूपणा करेंगे । 

श्वड़गर रस--श्ङ्गार के दो पक्ष होते हँ--संयोग श्रृङ्गार और वियोग 
म्शुङ्गार । वियोग श्द्भार की विस्तृत भूमिका में ही विप्रलम्भ श्रृङ्गार का भी 
समावेश होता है । पद्मावत में शृङ्गार रस के इन दोनों पक्षों का उद्धारन 
किया गया है । हाँ यह्‌ श्रवश्‍्य है कि इन दोनों में प्रमुखता वियोग श्ङ्गार 
की है । इसी नाते पद्मावत को विरह काव्य भी कहा जाता है । वियोग श्द्गार 
का जैसा भव्य उद्घाटन जायसी करने में समर्थ हुए है, बैसा संयोग श्टङ्गार वसा संयोग श्छुङ्गार 
का नहीं । अब एक एक को अनय-अल नहीं । अरब एक एक क {लग लीजिए 






, आ >ङ्गार>-इस शृङ्गार पर इसी ग्रंथ में एक भिन्न स्थान पर हम 
a विस्तार में विचार कर चुक हैं, इसलिए यहाँ हम संकेत मात्र करेंगे... 


प्रदूमावत में संयोग के केवल निम्न स्थल आते हैं । ९१“-वसन्त खण्ड में 


i _ ० जज SES 
० विवाह तथा पद्मावती-रत्तसेन भेंट खण्ड में ३---षरटऋतु वणन में और 


न 


(_नकती-रलसेन भेट के अबसर पर । | त्तसेन भेंट के अवसर पर । क 


वसन्त खण्ड में पद्मावती के श्रपूर्वं सौंदर्य को देखते ही रतनसेन मूछित हो 
जाता हे। इस नाते संयोग का वह वातावरणा ही विनष्ट हो जाता है जिसके 
बीच उसका परिपाक होता । विवाह खण्ड में भी मिलन सुख की स्मृति मात्र से 
पद्मावती के ग्रंग-्रंग हुलसने लगते हें । 


} न्त 
प्रंग अंग सब हुलसे, फोइ तंन समाइ | ट 
ठाँवहि ढाँन विमोही; गई मुरछा तनु श्राई ॥ ह 





परन्तु यहाँ नायके रत्नसेने के न होने से नायिका पक्ष में उन संचारियों ` | 


का समावेश न हो सका जिनके माध्यम से स्थायी भाव रस भ्रवस्था को प्राप्त 
होता । अस्तु शुद्ध रस की दृष्टि से यह स्थल भी अपने में सर्वागीण रूप से 
पूर्णं नहीं कहा जा सकता । वैसे चित्रण बड़ा ही मनोहारी श्रोर ्राकर्षक है। 


पद्मावती रतनसेन भेंट खण्ड में संयोग श्छङ्गार का पूर्ण परिपाक हुआ 
है। 


नायक झौर नायिका जी खोल कर मिले हैं। बीच में श्रन्य कोई व्यवधान 
नहीं उपस्थित हो सका है जो रस विरोध उत्पन्न करता । 


00 
Fs हर 


~ 
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पट ऋतु वर्णान पद्मावती के पक्ष में संयोग शृङ्गार का स में संयोग श्वज्धार का उद्दीपन बन कर 
आया है । वही ऋतुएँ जो नागमती को पति वियोग से दुख दायिनी प्रतीत होती 
हैं पद्मावती के संयोगावस्था में सुखप्रदायिनी हो जाती हैं । 
नागमती श्रौर रत्नसेन के बीच संयोग श्रुद्धार का केवल एक स्थल ग्राया 
है जब कि रत्नसेन सिंहल से लौटकर नागमती के पास जाता है । किन्तु उस 
समय के वर्णान को भी हम पूर्ण संयोग नहीं कह सकते क्योंकि उसमें भी श्रधि- 
कांश नागमती द्वारा मान-प्रदर्शन ग्रौर सपत्नी पद्मावती के प्रति ईर्ष्या भाव 
ही व्यक्त हुआ है । कवि चाहता तो संयोग श्खृङ्गार का भव्य चित्रण कर सकता 
था क्योंकि यहाँ उसके पास समस्त सामग्री थी, परन्तु न जाने क्यों उसने वैसा 
नहीं किया । 

८2 बियोग-श्वङ्गार--पद्मावत में वियोग श्वुद्भार भी नागमती-रत्तसेन और 
पद्मावती-रत्नसेन के ग्राश्रय से चित्रित हुआ है । विशेष नागमती का वियोग 
वर्णन तो कवि की लेखनी से अद्वितीय ही बन पड़ा है । नागमती के वियोग की 
व्यापकता तथा और गम्भीरता ग्रौर मामिकता बड़ी ही उत्क्रष्ट कोटि की 


वारहमासे का वर्णन कवि ने विप्रलम्भ श्छुङ्कार के उद्दीपन के लिए किया है । 

यह बारहमासा उसके वियोग को उत्केषे प्रदान करता है। प्रत्येक मास की 
प्रकृति उसकी वियोगाग्नि को अधिकाधिक प्रज्वलित करती है । संयोगावस्था के 
सभी चित्र उसे तीक्ष्ण वाण से लगते हैं । वह विरह विदग्धा पंख हीन पंछी की 
भांति तड़पती रहती है 





उसे कुछ सूक नहीं पड़ता । वह बावली सी जंगल में घूमने लगती है । 
उसे यही चिन्ता है कि किसी प्रकार उसके विरह की यह कथा उसके प्रियतम 
को मालूम हो जाय । उसे विश्वास है कि उसकी इस दशा को सुनते ही प्रिय- 
तम अवश्य लौट ग्रायगा । अस्तु वह वन के पक्षियों से अपनी यह व्यथा-कथा 
कहती है किन्तु उसके शरीर से विरह की इतनी तेज लपटें निकल रही हैं कि-- 


ल ज शथ पंखी के नियर कहे विरह के बात । , 


| 


सोइ पंखी जाइ जरि, तरिवर होइ निपात ॥- « 
— 7 
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वियोग का विस्तार जड़ चेतन सब में परिव्याप्त हो रहा है। विरह की 
मामिकता से प्रकृति भी दुखी है । 


+ 


तेहि दुख भए परास निपाते । लोहू बूड़ि उठे होइ राते। 
राते विव भोजि तेहि लोहु । पखर पाक फाट हिय गोहूँ ॥ 
कवि ने नागमती के विरह में वियोग की अनेक दक्षात्रों का चित्रण किया 
है । कुछ चित्र देखिए 
उन्माद-पिउ सों कहेउ संदेसड़ा, हें भोंरा हे काग। 
सो धनि विरहै जरि मुई, तेहिक घुँग्रा हाह लाग । 
ग्रभिलापा--राति दिवस बस यह जिउ मोरे | लगौ निहोर कंत बस तोरे। 
प्रलाप--हाड़ भये सब कींगरी, नसे भई सब तांति। 
रोंव-रोंब ते धुनि उठे, कहां विथा केहि भांति ॥ 
चिन्ता--पुष्प नखत सिर ऊपर ग्रावा । हों बिनु नाह मन्दिर को छावा ? 
क x त 
बंध नाहि कंध न कोई। बात न ग्राव कहां का रोई ॥ 
साठि नाठि, जग बात को पूछा । बिनु जिउ फिरे मूज तनु छछा ॥ 
भई दहेली टेक विहूनी। थांभ नांहि उठि सके न थूनी ॥ 
कोरौ कहा ठाट नव साजा। तुम विनु कंत न छाज न छाजा ॥ 


इसी प्रकार अनन्य कई दशाग्रों के चित्र स्पष्ट रूप में मिलते हेँ। अब हम ? 
एक उद्धरण पद्मावती वियोग से देकर श्वुद्धार रस का प्रसंग समाप्त करेंगे 
लक्ष्मी समुद्र-खण्ड में पद्मावती जब रत्नसेन से बिछड़ जाती है उस समय 
की उसकी दशा देखिए 


खन चेते, खन होइ बेकरारा। भा चन्दन वन्दन सब छारा ॥ 
बाउर होइ परी पुनिः पाटा। देहु बहाइ कंत जेहि घाटा ॥। : 
को भोंहि श्रागी देइ रचि होरी । जियत न निछुरे सारस जोरी ॥ 
इसी प्रकार रत्नसेत के मानस में भी बिरह का संचार होता है-- | 
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तपि के पावा मिलि के फूला । पुनि तेहि खोइ सोइ पथ भूला ॥ 
कहूँ श्रस नारि जग उजियाराही । कहें श्रस जीवन के सुख छाँही ॥ 
कहें श्रस रहस भोग श्रब करना। ऐसे जिए चाह भल मरना ॥ 
जायसी के हृदय की पीर नागमती के विरह वर्णान में पुणं उत्कर्ष के साथ 
व्यक्त हुई है । वियोग का सच्चा चित्र नागमती वियोग में ही मिलता है। फारसी 
प्रभाव से कहीं-कहीं बीभत्सता तथा श्रतिशयोवित से ग्रस्वाभाविकता भी श्रा 
गई है, किन्तु उसकी व्यापकता और मामिकता के सम्मुख ये दोष नगण्य हो 
जाते हैं । जायसी का विरह वर्णन परम्परा युक्त होते हुए भी मानसिक दशञाश्रों 
तथा विभाव अनुभव से परिपूर्ण है। जिससे रस परिपाक में पर्याप्त सहायता 
मिली है। ' 
(@ करुण रस --श्ङ्गार के उपरान्त जायसी का कवि सर्वाधिक करूण में 
ही रमा है | करुण रस का प्रथम दृश्य वहाँ आता है जब रत्तसेन जोगी होकर 
निकलने लगता है और उसकी माता तथा पत्नी आदि विलाप करती हुई सम- 
भाने का प्रयत्न करती हैं :-- 
रोवत माय न बहुरत वारा । रतन चला, घर भा श्रेंधियारा ॥ 
| बार मोर जो राजहि रता। सो ले चला सुश्रा परबता ॥ 
/ | रोर्बाह्‌ रानी तर्जाह पराना । नोचहि बार, करहि खरिहाना ॥ 
/ | चूराह्‌ गिउ श्रभरत, उर-हारा । ब कापर हम करब सिगारा ॥ 
जाकहें कहाह रहसि के पोऊ। सोइ चला, काकर यह जीऊ ॥! 
मरे चहहि पे मरे न पार्वाह । उठे ग्रागि, सब लोग बुझार्वाह ॥ 
x 82८ x 
घरी एक सुठि भयउ ग्रंदोरा । पुनि पाछे बीता होइ रोरा। 
टूटे मन नौ मोती, फूटे मन दस काँच। 
लीन्ह समेट सब श्रभरन, होइगा दुख कर नाच ॥ 
6 223 श्र 
दूसरा दुस्य वहाँ है जब पद्मावती सिंहूल से विदा हो रही है । 
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रोवति मातु पिता ग्नौ भाई । कोउ न टेक जो कंत चलाई ॥। 
रोवह सब नहर मिहला । लेइ बजाइ के राजा चला ॥ 
तजा राज रावन का केहूँ। छाँड़ा लंक बिभोषन लेहू॥ 
भरी सखी सब भेंटत फेरा। अंत कंत सौ भएउ गुरेरा ॥ 


र १ xX 
कोउ काहू कर नाहि नियाना। सथा मोह बाँधा श्ररझाना ॥ 
कंचन कया सो रानी, रहा न तोला माँखु । } 
कंत कसोटी घलि के, चूरा गढ़ कि हाँसु ॥ 
| xX xX xX 


जब पहुँचाई फिरा सब कोऊ। चला साथ गुन-्वगुन दोऊ ॥ 
राजा रत्नसेन की मृत्यु पर भी कवि ने करुण परिस्थिति का दुश्य 
दिखाया है । स्थल पठनीय है । 
© जजात्सल्य>--वात्सल्य का निरूपण वहाँ पर हुआ है जब रत्नसेन के योगी 
होकर निकलने की सूचना पाकर उसकी माँ का हृदय पुत्र-प्रेम से विह्वल हो 
पड़ता है। 
मे धूप सहच बिनु छांहा (कप नींद परिहि भुइ माँहाँ ॥ 
हे श्रोढ़्ब काथरि कंथा। लडे पाँव चलब तुम पन्था ॥ 
सहब खिनहि खिन भूखा । किर खाब कुरकुर रूखा ॥। 
ऐसे ही बादल की माँ भी बादल को युद्ध में जाने से रोकती हुई कहती है-- | 
बादल केरि जसोवे माया | ग्राह गहोसि बादल करि पाया ॥। 
`'बादल राय ! मोर तुइ बारा । का जानसि कस होइ जुझारा ॥ 
जहाँ दलपती दल मर्राह, तहाँ तोर का काज । 
श्राजु गवन तोर वे, बेठि मानु सुख राज ॥ 


इस प्रकार वात्सल्य के दृश्य पद्मावत में आये तो हैं पर बे हृदय में करुणा 
ही अधिक उत्पन्न करते हैं । ऐसा कोई भी पूर्ण वर्णन नहीं जिससे माका ! 
हृदय पुलक उठे । 
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eo 


सयानक और अदूसुत रस--इन रसों के वर्णान हमें सात समुद्र खण्ड 
में मिलते हैं :--- 
भा किलकिल श्रस उठे हिलोरा। जन्‌ श्रकात टूटे चहुँ ओरा ॥ 
उर्ठाह लहर परबत के नाई। फिरि ग्रावहि जोजन सौताईं ॥ 
धरती लेइ सरग लहि बाढ़ा। सकल समुद जानहु भा ठाढ़ा॥ 
नीर होई तर ऊपर सोई। माथे रम्भ समुद जस होइ॥ 
वीर रस--पद्मावत में वीर रस के चित्रण के, मूल में दो बातें हैं एक 
तो वीरगाया काल की परम्परा और दूसरे पद्मावत की कथा का ऐतिहासिक 
भुकाव । राजा रत्नसेन श्रौर राजा गंववंसेन के युद्ध वर्णन में, अलाउद्दीन के 
साथ युद्ध वर्णन में तथा गोरा वादल की वीरता के प्रसंग में ही वीर रस का 
प्रस्फुटन हुआ है । श्रलाउद्दीन के साथ वाले युद्ध में वीर रस का उत्कृष्ट स्वरूप 
सामने आता है | 
ग्रोनइ राइ दूनौ दल साजे । हिन्दू तुरक दुवो रन गाजे ॥ 
ढुओ समुद दधि उदधि अपारा । दूनो मेरु खिखिद पहारा ॥ 
कोपि जुझार दुबौ दिसि मेले। म्रौ हस्त-हस्ती सहुँ पेले ॥ 
श्राँकुस चसक बोज्‌ भ्रस वार्जाह । गरर्जाह हस्ति मेघ जन्‌ गार्जाह ॥ 
धरती सरग एक भा, जूहाह ऊपर जूह । 
कोइ टरें न टारे, डूनो वस्त्र. समूह ॥ 
हस्ती सहुँ हस्तो हठि गार्जाह्‌ । जनु पर्वत-पर्वत सो बाज ॥ 


x x x 
कोइ हस्ती श्रसवारहि लेहीं । सूँडि समेटि पाम तर देहीं ॥ 
x 5 x 


कोइ।मेमंत संभारहि नाहीं । तब जानहि जब गुद लिरजाहों ॥ 
गगन रुहिर जस बरसे, धरती बहै मिलाइ । 
` सिर घर टूटि बिलाहि तस, पानी पंक विलाइ॥ 
प्र x ञ्‌ 





Cr >प्ज 
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इसी प्रकार युद्धोत्साह में गोरा कहता है-- 
हौं कहिए धौलागिरि गोरा। टरौ न टाएि, अंग ना सोरा ॥ 
सोहिल जैस गगन उपराहीं । मेघ घटा भोहि देखि बिलाहीं ॥ 
सहसौ ससि सेस सम लेखों । सहसो नेन इग्द्रसम देखों ॥ 
Rk 4 od 
होइ नल नील श्राजु हों, देहु समुंद मेह मेंड़ । 


लय 


कटक साह कर टेकों, होइ सुमेरु रन बड़ ॥ 

तात्पर्यं यह कि वीर रस के चित्रण में जायसी को पर्याप्त सफलता 
मिली है। 

वीभत्स रस--गोरा-बादल व अलाउद्दीन की सेना में युद्ध होते समय, 
तथा नागमती के रुदन में, तथा पद्मावती की लाल उंगलियों के सौंदर्यं वणा 
ग्रादि में हमें वीभत्स रस के दर्शन होते हैं। 

नागमती का रुदन देखिए :--- 

गिरि-गिरि परे करत के श्राँसु । विरह सरागन्हि भूजे माँसू ॥ 
x 26 xX 
इसी प्रकार पद्मावती की लाल उंगलियों के सौंदर्य वरान में देखिए-- 
हिया काढ़ि जनु लोन्हेसि हाथा । रूहिर भरी श्रंगुरी तेहि साथा ॥ 


रौद्र, शांत तथा हास्य रस--रौद्र रस का वर्णन उस समय श्राया है जब ' 


ग्रलाउद्दीन का पत्र रत्नसेन को मिलता है । किन्तु गहराई में उतरने पर यह 
स्पष्ट हो जाता है कि वहाँ रस का ्पारपाक नहीं हो.पाया है । केवल भाव-मात्र 
की सृष्टि हुई है । 
शांत रस के दृश्य यत्र तत्र कई स्थानों पर भ्राये हैं जैसे जीवन की व्याख्या 
करता हुआ कवि कहता है :-- 
मुहम्मद जीवन जल भरन, रहत घरी कं रीति । 
घरी जो श्राइ ज्यों भरी, ठरी जनम गा बीत ॥ 
पद्मावत का अंत शाँत रस में ही हुआ है । 


h 


shen ~ 
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राती पिउ के नेह गई, सरग भएउ रतनार। 
जोरे उवा सो अथवा, रहा न कोई संसार ॥ 

, जहाँ तक हास्य रस का प्रइत है उसे नगण्य स्थान मिला है। गम्भीर 
ग्राध्यात्मिक भावों से भरे होने के कारणा पद्मावत में हास्य का कोई उल्लेख 
नीय स्थल ही नहीं श्राया है 

इस प्रकार हम देखते हें कि पद्मावत में शृङ्गार, वीर और करुण का ही 
परिपाक हुश्रा है शेष रस पूर्णं परिपक्वता को नहीं प्राप्त हुए हैं। रसराज 
श्पृङ्गार का ही पद्मावत में प्रमुख स्थान है । 

अलंकार-योजना--जायसी ने अधिकतर ` सादुश्य मूलक श्रल॑ंकार अलंकारों का 
प्रयोग किया है. । सादृश्य मूलक श्रलंकारों से स्वरूप का बोध कराने तथा भावों 
का उत्कर्ष प्रकट करने में पर्याप्त सहायता मिलती है । सादृश्य मूलक के अन्तर्गत 
उपमा, रूपक श्रौर उत्प्रेक्षा की बहुलता रहती है। इनमें से भी जायसी को 

( हेतूखेक्षा सर्वाधिक प्रिय थी । इसके सहारे उन्होंने अपनी कल्पना का विस्तार 
खब किया है | रूप वर्णान में श्रलंकारों की भरमार हो गई है | पद्मावती के 
अपरिमित सौन्दर्यं का वर्णात करने में कवि ने अपनी कलम तोड़ दी है । नीचे 

क हम कुछ प्रमुख श्रलंकारों के उद्धरण प्रस्तुत करेंगे । सर्वप्रथम जायसी का 
प्रिय श्रलंकारं उत्प्रेक्षा ही लीजिए-- 
$ कंचन-रेख कसौटी कसी । जनु घन मेह दामिनी परगसी॥ 
सुरुज किरन जनु गगन विसेखी । जमुना साह सुरसती देखी ॥ 
वस्तूत 
ग्रांख की वरुतियों का वर्णन देखिए :--- 


<वरुती का वरनौ इसि बनी । साधे वान जान दुइ हनी ॥ 
(जुस राम रावन के सेना। बीच समुद भये 'दुइ नंना॥ 


-वस्तुत्म्रेक्षा 

कटि की सूक्ष्मता देखिए :--- 

मानहु नाल खंड दुइ भए। दुहु बिच लंक तार रहि गए ॥ 
-वस्तूत्यरेक्षा 


| . क bl 





(RSS ॥ 


क्रियोत्प्रेक्षा-- 
ग्रस वे नयन चक्र दुइ, भेंवर समुद उलर्थाह । 
जनु जिउ घालिहि डोल महे, लेइ श्रावहि, लेइ जाहि ॥ 
हेतूत्प्रेक्षा 
सहस किरिन जौ सुरुज दिखाई । देखि लिलार सोड छपि जाई । 
xX xX xX 
दारिउ सरि जोन के सका। फाटेउ हिया दरविक । 
फलोत्प्रेक्षा -- 
पुहुप सुगंध करहि एहि श्रासा। मकु हिरकाई लेइ हम पासा। 
pr अर 4 
करवत तपा लेहि होइ चूरू। मकुसो रुहिर लेइ देइ सेंदूरू ॥ 
व्यतिरेक-- र 
का सरवरि तेहि देऊं मरयेक्‌ । चाँद कलंकी, वह निकलंकू ॥ 
श्रौ चाँदहि पुनि राहु गरासा। वह बिनु राहु सदा परगासा॥ 
सुश्रा सो नाक कठोर पंबारी। वह कोमल तिल-पुहुप संवारी ॥ 
र pd र 
वह पदमिनि चितउर जो भ्ानी। काया कुंदन द्वादस बानी ॥ 
कुंदन कनक ताहि नहि बासा। वह सुगंध जस कंवल विगासा ॥ 
कुंदन कनक कठोर सो श्रंगा। वह कोमल रंग पुहुप सुरंगा॥ 
रूपकातिशयोक्ति-- „ 
राते कंबल करहि श्रलि भेंवा। घूमह साति चहहि भ्रपसवाँ। 
x x x 
कंवल कली तू पदमिनि ! गह निसि भयऊ बिहान्‌ ॥ 
अबहें न सपुट खोलसि, जब रे उवा जग भान॥ 
भानु नाँव सुनि कंवल विगासा । फिरि कं भेंबरर लीर्ह मधुवासा ॥ 


x x ह प्र 
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साम भुश्नंगिनि रोमावली । नाभिहि तिकसि कंबल कह चली ॥ 
गराइ दुबो नारंग बिच भई । देखि मयूर ठमकि रहि गई॥ 


पन्नग पंकज मुख गहे, खंजन तहाँ बईठ। 
छत्र सिंहासन, राज, धन, ता कह होई जो दीठ॥ 
साँगरूपक-- 
जोवन-जल दिन दिन जस घटा । भेंवर छपान, हंस परगटा ॥ 
x ९ x 
अरब कुछ अ्र्थालङ्कारों के भी उदाहरण लीजिए लीजिए-- 
धरती बान वेधि सब राखी, लाखी ठाठ देहि सब साखी ॥ 
(द एवं यमक-- 
>८ x “536 
तारे गिनत छिपंह सब तारे । छिन न छिपहं पुतरी के तारे ॥ 
तद्गुणा अलंकार--- 
नयत जो देखा कंवल भा निरमल नीर सरीर। 
हंसत जो देखा हंस भा दसन जोति नग हीर॥ 


दृष्टान्त 
मुहमद बाजी प्रेम की ज्यों भाव त्यों खेल। 
तिल फूलहि के संग ज्यों होइ फुलयाल तेल ॥ 
x x > 
निदर्शना-- 


जेहि दिन दसन जोति निरमई । बहुते जोति जोति ग्रोहि भई ॥ 
रवि ससि नखत दिपहि रोहि जोती । रतन पदारथ मानिक मोती ॥ 
जहँ जहँ बिहंस सुभावहि हँसी । तहें तहे छिटकी जोति परगसी ॥ 


विभावना 
जीउ नाहि पे जिए गुसाई । कर नाही पे करं सवाई ॥ 
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सन्देह ्रलंकार-- 


सनहुं चढ़ी भोरन्ह के पाती । चन्दन-खाँभ बास के माती॥ 
को कालिन्दी विरह सताई | चलि पयाग भ्ररइल बिच श्राई॥ 


अनुप्रास-- 


हर : 2 2 
सिथिल्‌ न चंचल बड़ा न छोड़ा। तरुनू त्र बढ़ा लदा न सोट^ 
बहुर न थोरा सजा न फूटा,। मिलान बिछ्ुरो जुरा न टूटा ॥ 


उपमा अलंका र-- क 
कया कपुर हाड़ जनु मोती । तेहि ते अधिक दीन्ह विधि जोती । 


x x x 
सुरुज कान्ति करा जसि, निरमल नीर सरीर । 
भ प्र x 


ही सुन्दर ढंग से और अधिक संख्या में किया है । किन्तु हमें यहाँ यह न भूलना 
चाहिए कि उन्होंने-परम्पसा-फलन-का-ध्यन-भी-वहुत_रक्खा है । इससे _कहीं- 
_कहीं भही परम्परा का चित्र भी श्रा गया है। नीचे हम दो उदाहरण प्रस्तुत 


कर रहे हैं जिससे इस तथ्य का उद्घाटन बड़ी ही सरलता से हो जाता है। * 


प्रथम उदाहरण में सामग्री वीर रस की है और उसमें उन्होंने श्य्धार का 
आरोप किया है । दूसरे उदाहरणा में सामग्री श्रुद्धार-रस की है+ उसमें उन्होंने 
वीर रस का श्रारोप किया हैं । प्रथम उदाहरणा स्त्री के रूपक में तोप का 
वर्णत लीजिए 
कहां सिंगार जेसि वे नारी । दारू पिर्याह जेसी मतवारी ।। 
सेन्दुर भ्रागि सीस उपराहां। प्रहिया तरबिन चमकत जाहीं ॥। 
कुच गोला दुई हिरदय लाई । अंचल धुजा रहे छिटकाई ॥ 
रसना लूक रहहिं मुख खोले। लंका जरं सो उनके बोले॥ 
प्रलक जेंजोर बहुत गिउ बाँधे । खींच 


हि हस्ती, टूटहि काँधे ॥ 
वीर सिंगार दोउ ऐके ठाॐ। सतरु-साल गढ़-भेजन नाङ ॥ 
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नीचे का दूसरा उदाहरण परिणाम श्रलंकार का है। वादल युद्ध क्षेत्र में 
जाने के लिए तैयार है, ऐसे भ्रवसर पर उसकी नवागता पत्नी उससे वाद- 
बिवाद करते हुए कहती है 

जो दुम चहहु जूकि, प्रिय ! कीन्ह सिगार जूक में साजा॥ 

जोबन आई सोहं होई रोपा। पिघला विरह कालदल कोपा॥ 

भौंहे धनुष नयन सर साँधे। वहनि बीच काजर बिष बाँचे ॥ 

ग्रलक फाँस गिउ मेलि श्रसु्रा । भ्रधर श्वर सो चाहहि जूका ॥ 

कुंभस्थल कुच दोऊ मेमंता। पेलों सोह संभारहु कंता॥ 

x x x 


उपर्यक्त दोनों वर्णान कितने रस विरोधी हैं । इस प्रकार हम इस निष्कर्ष 
पर ग्राते हैं कि\फ़ारसी प्रभाव और परम्परा मोह ने ही जायसी के श्रलंकारिक 
वर्णन में वीभत्सता उत्पन्न को जहाँ इससे विरक्त रह कर स्वतन्त्र रूप से 
उन्होंने ग्रलंक्रारों का वणान किया है वहाँ उन्हें पर्याप्त सफलता मिली है और 


उससे उनके काव्य की श्री वृद्धि हुई है । 


प्रश्न १४-- दिन के रूप का जो वर्णन जायसी ने किया है वह 
i को सौंदर्य की लोकोत्तर भावता में भग्न करने वाला है।” जायसी के 
रूप वर्णान की सुख्य विशेषताओं का उल्लेख करते हुए इस कथन को सत्यता 
प्रमाणित कीजिए ! 
पद्मिनी जायसी के महाकाव्य 'पद्मावत” की नायिका शौर उनके सूफी 
धर्मानुसार ब्रह्म की लौकिक प्रतीक है। उसके सौन्दर्यं बर्णन के माध्यम से 
उन्होंने उस चिरंतन महाज्योति के अपरिमित सौन्दर्यं का वर्णात किया है॥ 
वस्तुतः रूप सौन्दर्य वर्णन ही पद्मावत की कथा का मूलाधार है । अस्तु जायसी 
ने पद्मावती के रूप का बहुत ही विदद वर्णन उपस्थित किया है। श्रव हमें 
ह देखना है कि उनके रूप वर्णन के वे कौन-कौन से आकर्षण-बिन्छु हें जिन्हें 
देखते ही पाठक की दृष्टि सौन्दर्य की लोकोत्तर भावना में मग्न हो जाती है । 
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“प्रद्मावत' में रूप-सौन्दर्यं वर्णन की योजना ग्राठ स्थलों पर की गई है। 
उनमें से भी दो स्थलों पर ग्रलौकिक सौन्दर्य समन्वित, पद्मावती के स्त्री रूप 
का वर्णन विशेष उल्लास और उत्साह से किया गया है । वे दोनों प्रमुख स्थल 
निम्न हैं : - 

-~१-_तोते द्वारा राजा रत्तसेन के सम्मुख । 
९3 -राघव चेतन द्वारा बादशाह श्रलाउद्दीन के सम्मुख । 
दोनों वर्णांन नखशिख प्रणाली पर हैं (यद्यपि फारसी शेली से प्रभावित 
होने के नाते जायसी ने उसे शिख-नख रूप में उपस्थित किया) । श्रंग-परत्यंगों 
के वणन के लिए प्रमुखतः सादुश्य मूलक उपमानों का विधान किया गथा है । 
अधिकतर उपमान परम्परा प्रचलित हो है । हाँ कुछ उपमान फारसी साहित्य 
के प्रभाव से भी ग्रा गए हैं ग्रौर कुछ लोक गृहीत तथा कुछ नवीन मौलिक 
उपमान हैं । 
पद्मिती के सौन्दर्ये को कवि ने दिव्य-सौन्दर्य के रूप में देखा है । इसी नाते 
गर्भ-काल से ही उस श्रलौकिक-सौन्दर्य की झाँकी प्रस्तुत करने में वह सतर्क है। 
कवि का संकेत देखिए :--- 
प्रथम सो जोति गगन निरमई । 
पुनि सो पिता साथे मनि भई॥ 
पुनि वह ज्योति मातु घट प्राई। 
तेहि ओदर ग्रादर बहु पाई॥ 
जस श्रौघान पुर होइ तासु। 
दिन-दिन हिए होइ परगासू ॥ 
जस कंचल भीने मंह दीया। 
तस उजियार दिखावे हीया॥ 
-जन्म खण्ड 
दिव्य-सौन्दर्यं शालिनी का जन्म हो गया :--- 
भए दस मास पुरिभे घरी। पद्मावति कन्या ग्रौतरी ॥ 
जानहु सुरुज किरन हुति काढ़ी। सूरज करा घाटि बह्‌ बाढ़ी॥ 
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भा नित्ति माँह दिन के परगास्‌ सब्र उजियार भएउ कवि लासू ॥ 
अते रूप भट्ट कन्या, जेहि सरि पुज न कोई । 
्रलौकिक+रूपा पद्मावती के रूप-वर्णान के निम्नलिखित ग्राकर्षण-बिन्दू 
विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । 
(श्र) पद्मावती का पारस रूप ।\_ 
(ब) रूप सौन्दर्य का सृष्टि-व्यापी प्रभाव तथा लोकोत्तर-कल्पना । ~ 
(स) ग्रप्रस्तुत-विधान । ५” 
(द) यौवन-भार-भरिता पञ्चिनी का नख-शिख्‌ । ~ 
(य) रूप-सौन्दर्य के उपमान ~ 
(फ) उपमान-रूपों का सौन्दर्य । ५८ 
(अ) पद्मावती रूप को कवि ने पारस-ल्प की संज्ञा दी है। उस पारस- 
रूप को चर्चा 'पद्मावत' में स्थानन्स्थान पर आई है । मानसरोवर खण्ड की 
अन्तिम पंक्तियों में पद्मावती के पारस-रूप की व्यंजना देखिए :--- 
कहा मानसर चाह सो पाई। पारस-रूप इहाँ लगि ग्राई। 
भा निरमल तिन्ह पायन्ह परसे । पावा रूप, रूप के दरसे ॥ 
सलय समीर वास तन आई । भा शीतल गे तपनि बुझाई ॥ 
बिगसे कुमुद देखि ससि रेखा । भे तेहि रूप जहाँ जो देखा ॥ 
पाए रूप, रूप जस चहा | शशि मुख सब दरपन होइ रहा ॥ 
नयन जो देखा कंवल भा, निरमल नोर सरीर । 
हंसत जो देखा हँस भा, दसन जोति नग हीर ॥ 


“पद्मावती के हँसते ही चन्द्र किरण सी श्राभा फूटी, इससे सरोवर के 
कुमुद खिल उठे । यहीं तक नहीं, उसके चन्द्रसूख के सामने वह सारा सरोवर 
दर्पं सा हो उठा ग्रर्थात्‌ उसमें जो-जो सुन्दर वस्तुएं दिखाई पड़ती थीं वे सब 
मानों उसी के भ्रंगों की छाया थों। सरोवर में चारों ग्रोर जो कमल दिखाई पड़ रहे 
थे वे उसके नेत्रों के प्रतिविम्ब थे; जल जो इतना स्वच्छ दिखाई पड़ रहा 
था वह उसके स्वच्छ निर्मल शरीर के प्रतिविम्ब के कारण । उसके हास को 
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शुत्र कांति की छाया वे हँस थे जो इधर-उधर दिखाई पड़ते थे श्रौर 
उस सरोवर में ( जिसे जायसी ने एक झील या छोटा समुद्र साना है) 
जो हीरे थे बे उसके दशनों की उज्ज्वल दीप्ति से उत्पन्न हो गए थे । पद्मावती 
का रूप वर्णन करते-करते किस सौंदर्य सत्ता की ओर कवि की दृष्टि जा पड़ी 
है । जिसको भावना संसार के सारे रूपों को भेदती हुई उस पूल सोंदर्य सत्ता 
का कुछ श्राभास पा चुकी है वह सूष्टि के सारे सुन्दर पदार्थों सें उसी का प्रति- 
विम्ब देखता है।” --ग्राचार्यं रामचन्द्र शुक्ल । 
जायसी की इन्हीं पंक्तियों की प्रशंसा करते हुए प्रो? शिवसहाय पाठक 
लिखते हैं “यह है पद्मावती के पारस रूप का लोकोत्तर-सृष्टि व्यापी प्रभाव । 
जिस प्रकार पारस-पत्यर के स्पमात्र से कुधातु स्वर्णं बन जाती है उसी 
प्रकार पद्मावती का 'पारस रूप! समस्त सृष्टि को श्रपने रंग में रंग सकता है । 
उसी के ग्रालोक से समग्र संसूति श्रालोकित है। पारस रूप वाली पद्मावती 
सरोवर के पास तक चली गाई, तब सरोवर उन चरणों के स्पर्श करने से 
निरमल हो गया। 'पावा रूप-रूप के परसे' उस पारस रूप के दर्शेन मात्र से 
सरोवर झूपवान्‌ हो गया। उसकी चन्द्रकला को देखकर कुमुद विकस गए 
श्रादि। 
इसी प्रकार कवि ने राजा-मुआ संवाद खण्ड में भी पद्मावती के 'पारस 
रूप' के सृष्टि व्यापी प्रभाब की लोकोत्तर कल्पना की है । 
सुनि रवि नाव रतन भा राता। पंडित फेरि उहे कहु बाता ॥ 
तीन लोक चोदह खंड सर्बाह परं मोंहि सुक्ति । 
प्रेम छाँडि नह लोन किछु जो देखा मन बक्ति 
नीचे की पंक्तियों में, लिलाट कांति के माध्यम से लोकोत्तर तथा ' सुष्ट 
व्यापी ज्योति का वर्णंन देखिए :-- 
पारस जोति लिलार्टाह श्रोती । दृष्टि जो करे होय तेहि जोती ॥। 
ससि और सूर जो निरमल, तेहि लिलाट के श्रोप । 
निसि दिन दौरि न पूर्जहि, पुनि-पुनि होहि प्रलोप ।। . 
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ग्रलाउद्दीन जैसे श्रधम पात्र को भी दपंणा द्वारा उस पारस रूप का प्रति 
भास हो जाता है :--- 

विहंसि ऋरोखे श्राइ सरेखी। निरखि साह दरपन मह देखी ॥ 

होर्ताह दरस, परस भा लोना। धरती सरग भएउ सब सोना ॥ 

(ब) रूप सौन्दर्य के उपमान--्रन्य प्रेमाख्यानक कवियों की भाँति 
जायसी ने भी श्रपनी काव्य-नायिका के चरम-सौन्दर्यं का उद्घाटन किया है 
श्रौर उसके लिए उन्होंने सुन्दरतम उपमान ढूंढे हैं । 

गराचार्यं हजारी प्रसाद द्विवेदी ने पद्मावती के रूप वर्णान की विशेषताओं 
पर विचार करते हुए लिखा है “'केशो'की दीघंता, सघनता श्रौर श्यामता के 
वर्णन के लिए परम्परा से प्रचलित पद्धति के भ्रनुसार केवल साद्शय पर जोर न 
देकर कवि ने उसके लोक व्यापी प्रभाव की झोर संकेत किया इस सस्वर 
में भ्राचाय रामचन्द्र शुक्ल का भी मत कुछ इसी प्रकार का है “केशो को 
दीर्घता सघनता ग्रौर इयामतए के वर्णान के लिए सादइय पर जोर न देकर 
कवि ने उनके प्रभाव की । उद्भावना को है । इस छाया और नयकर में मधुरय 
ग्रौर शीतलता है, भीषणता नहीं ।” वस्तुत: जहाँ कहीं जायसी को अवसर मिला 
है वे तुरन्त इलेष समासोक्ति ्रादि के माध्यम से सृष्टि व्यापी सुन्दर सत्ता की 
ओर इंगित करने से नहीं चूकते :--- 

सरवरि-तीर पद्मिनो ्राई। खोपा छोरि केस मूकलाई ॥ 
ग्रोनई घटा परी जग छांहा । ससि क सरन लीन्ह जनु राहा hn 

| वेनी छोरि छार जो बारा । सरग पतार होइ श्रंधियारा ॥ 

इसी प्रकार पद्मावती के पुतली फेरने से उत्पन्न रस समुद्र को देखिए 
जग डोले डोलत नेनाहां। उलटि भ्रड़ार जाहि पल माँहा ॥ 
जबहि फिराहि गगन गहि बोरा । ग्रस वे भवर चक्र कं डोरा॥। 
पवन झकोरहि देहि हिलोरा । सरग लाइ भुंह लाइ बहोरा ॥ 

मंद मृदू हास का विशद चमत्कारिक प्रभाव तो पारस रूप के अन्तर्गत 
देख ही चूके हैं । अब भौंहों का वणान देखिए :--- 
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भोहें स्थाम धनुक जतु ताना। जाप्तहुँ फेर हुने बिष बाना ॥ 
उहै धनुक किरसुन पर श्रहा। उहै धनुक्क राधो कर गहा ॥ 
ग्रोहि धनुक रावन संघारा । श्रोहि धनुक कंसासुर मारा ॥ 

(पदमावती के भृकुटि विलास का सृष्टि व्यापी प्रभाव) 

वरुनी का वरनौ इमि बनी । साधे बान जान दुइ ग्नी ॥ 

“बरुनी को वाणों का रूप देकर संसार के रोस-रोम में उसका श्रस्तित्व 
घोषित करना वास्तव में उच्चकोटि का संकेत है ।'' 'यह कवि की प्रतिभा की 
महानता है।” 

--डा०रामकुमार वर्मा हिन्दी साहित्य श्रालोचनात्मक इतिहास पृष्ठ ४५८ 

उन बानन्ह भ्रस को जो नमारा। वेधि रहा सगरो संसारा ॥ 
गगन नखत जो जांहि न गने। वे सब वान श्रोहि के हने ॥ 
धरती बान बेधि सब राखी । साखी ठाढ़ देहि सब साखी ॥ 

रवि ससि नखत दिर्याह श्रोहि जोती । रतन पदारथ सानिक सोती ॥। 

'बेनो छोरि भार जो बारा।” "रैनि होइ जग दीपक लेस! ॥ 

“ऊपर की चौपाइयों से स्पष्ट है कि पद्मावती के रूप वर्णान में जायसी 
ने सोंदर्य के स्पष्ट व्यापी प्रभाव की लोकोत्तर कल्पना की है। लगता है कि 
जायसी की भावना संसार के समस्त रूपों को भेदती हुई उस ग्रप्रीतम श्रनन्त 
मूल सुन्दर सत्ता का कुछ प्रातिभासिक ज्ञान प्राप्त कर चुकी थी । भ्रतः वे 
सृष्टि के नाना पदार्थो में उसी का प्रतिबिम्ब प्रोद्‌भासित रूप में देखते हैं ।” 
प्रो शिवसहाय पाठक, पद्मावत का काव्य सौंदर्यं पुष्ठ ६४ । 

(स) अप्रस्तुत विधान (उपमान रूप)--पद्मावत में प्रयुक्त उपमानों 
को स्थूल रूप से दो वर्गो में बांटा जा सकता है: -- 

(१ ) नशिख वर्णान के उपमान 

(२) र विषयों के वर्णानों से सम्बन्धित उपमान । 

इन दोनों\वर्गों पर प्रकाश डालते हुए प्रो० पाठक लिखते हैं कि “इन दो 
कोटियों के श्रन्तेणंत जायसी द्वारा गृहित साहित्यिक परस्परा के रूढ़िगत उप- 
मान, जायसी द्वारा गृहित लोक-परम्परा भ्रौर लोक-जीवन के उपमान तथा 
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जायसी के नवीन मौलिक उपमान सम्मिलित हैं। इसी श्रप्रस्तुत विधान के 
श्रन्तर्गत जायसी द्वारा प्रयुक्त भाव वर्णन के उपमान, नखशिख वर्णन के उप- 
मान, तथा वस्तु वर्णन के उपमान भी श्रा जाते हं । जायसी ने उत्कृष्ट कोटि 
के श्रप्रस्तुत विधान द्वारा पद्मावत के काव्य-सोंदर्थ को श्रपेक्षाकृत ्रधिक तीब्र 
बताया है।” 

(द) योवन भार भरिता पद्मावती का नखशिख--जन्म खण्ड में ही 
जायसी ने पद्मावती के संक्षिप्त नखञ्ञिख का वड़ा ही मनमोहक और ललित 
वर्णन किया है । वर्णन का आकर्षण देखिए: 

भे उनन्त पद्मावत बारी । रचि-रचि विधि सब कला सेंवारी ॥ 
जग वेधा तेहि भ्रंग सुवासा । भंवर इ लुब्धे चहुं पासा ॥ 
वेनी नाग मलयागिरि पेठी । ससि माथे होइ दुइज बेठी॥ 
भोंह धनुष साधे सर फेरें। नयन कुरंग भूलि जनु हेरे॥ 
नासिक कीर कंबल मुख सोहा । पद्मिनी रूप देखि जग सोहा ॥ 
सानिक अघर, दसन जनु हीरा । हिय हुलसे कुच कनक गंभीरा ॥ 
केहरि लंक, गवन गज हारे सुर नर देखि माय भूंह घारे ॥ 

जग कोइ दीठि न ग्रावे, ग्रार्छाह नेन श्रकास । 

जोगी जती सन्यासी, तप सार्धाह तेहि ग्रास ॥ 

इसमें भ्रप्रस्तुत उपमानों के द्वारा पद्मावती के श्रप्रतिम रूप का वर्णान 
किया गया है । कवि ने इलेप का सहारा लेकर दो-दो श्र्थो की निष्पत्ति की है । 
एक तो इसमें पद्मावती रूपी बाग का चित्रण किया गया है और दूसरे यौवन 
आर से झुकी कुमारी पद्मावती के ्>रंग-प्त्यंगों का रूप वर्णन । यहाँ “बारी! 
शब्द रिलष्ट है। बारी का ग्रर्थ बाग भी होता है और बालिका ग्रथवा 
कुमारी भी । 

(य) रूप-सौंदर्यं के उपमान--पद्मावत में राठ स्थलों पर नखशिख 
वणान मिलते हूँ: ५ 

(१) सिहल की वेशयाग्रों का अ्रव्यवस्थित नखशिख । 

(९) यौवन भार भरिता पद्मावती का नखशिख (रूप वर्णान) 


CRS) 


(३) मानसरोवर में स्तान के लिए उद्यत पद्मावती के केश खोलते समय 
का संक्षिप्त व्यंजनात्मक नखशिख । 


(४) हीरामन शुक द्वारा रतनसेन से कथित पद्मावती का नखशिख 
(रूप वर्णन) । 


(४) लक्ष्मी-समुद्र खण्ड में व्यथित, मुरभाई और कलाँत पद्मावती का 


नखशिख । 
(६) नागमती शौर पद्मावती के वादविवाद में ग्रात्मप्रशंसा रूप में वणित 
नखशिख । 


(७) पद्मावती का नागमती से आत्मइलाघारूप में वर्णित सौंदर्य । 

(=) श्रलाउद्दीन से राघव चेतन द्वारा कथित पद्मावती का नखशिख । 

इनमें से प्रथम को छोड़ शेष सभी पद्मावत से सम्बन्धित हैं। इन सभी 

स्थानों पर जायसी ने शरीर के विभिन्त ग्रंगों उपांगों के लिए जिन उपमानों 
के प्रयोग किए हैं वे समष्टि खूप में निम्नलिखित हैं । 

(१) केशराशि--जिसके लिए नाग, नागिन, कस्तूरी, प्रेम जंजीर, भ्रमर 

तथा राहु आदि प्रयुक्त हुए हैं। 

(२) मस्तक (मांग)-यमुना में सरस्वती, वीरबहुटी, विद्युत, आरक्‍्त 
अस्ति कंचन रेखा, सूर्यकिरणा, वग पंक्ति, राग 
रंजित मधु ऋतु आदि । 

(३) ललाट-मूर्येकिरण, द्वितीया का चन्द्र, पारस ज्योति आदि । 

(४) भोंह--धनुष, रादि । 

(x) नेत्र--रक्त कमल, खंजन, तुंशा, तरंग मातिकमय सरोवर, ग्रादि । 

(६) बरुत्ती--राम रावण की सेना, संधान किया गया वाण । 

(७) नासिका--शुक, सेतु बंध, रासं, तिल पुष्प ्रादि । 

(ऽ) अधर--दृपहरिया फूल, विद्रुम, माणिक्य, सूर्ये ( प्रातः कालीन ) 

रक्त रंजित ग्रासं । 
(६) दाँत--हीरा, दाड़िम, विद्युत, श्याम, मकोय आदि । 

(१०) रसना--अमूत कौप, सरसुती की जीभ आदि । 
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(११) कपोल्ल--खाँड़ के लड्डू, कमल, गेंद नारंग, नारंग श्रादि । 

(१२) तिल्-घुँघचुची का काला मुंह, अ्रमर, विरह की स्फुलिग तथा 
श्रग्निवाण व ध्रुव आदि । 

(१३) श्रवण्‌-नक्षत्र खचित चन्द्र, सूर्यं, सीप ग्रादि । 

(१४) मुख--चन्द्र तथा पद्मनाल श्रादि । 

(१४) प्रीवा--कम्बु, सुराही, मयूर, घिरिन परेवा, तमचुर आदि । 

(१६) भुजा--कनक दण्ड, कदली गात, पदुमनाल, चंदन खंभ श्रादि । 

(१७) हथेली--कमल । 

(१८) स्तनद्वय (उरोज)--कंचन लड्डू, कनक कचौड़ी, कंचन बेल, 
नारंगी, जंभीर, श्रीफल, अर्निवाणा, तुरंग, लट्टू आदि । 

(१६) कुचाप्र भाग--श्याम छत्र । 

(२०) रोमावलि--स्याम सपिणी । 

(२१) काटि--भू ग, कमल नाल के रेशे, केहरिलंक । 

(२२) नाभि-सागर भवर । 

(२३) पीठ-मलयगिरि। ° 

(२४) उर--कदली स्तम्भ। 

(२४) जाँघ--केरा खेंभ । 

(२६) चरण--कमल । 

(२७) गति--गजगति, हंसगति । 


उपमान रूपों का सौन्दये--उपर्युक्त समस्त बातों की चर्चा करते हुए 
प्रो पाठक लिखते हैं कि “संक्षेप में नखशिख र रूप वर्न में प्रयुक्त हुए 
उपमाश्रों की दो कोटियां हैं (१) प्रकृति से गृहीत उपमान (२) अन्य सांसारिक 
वस्तुग्रों से सम्बन्धित उपमान । उक्त नखशिख वर्णन मैं ग्रधिकांशतः उपमान 
प्रकृति से गृहीत हैँ । कमल भ्रमर, चन्द्र, सूर्य प्रकृति उपमान प्रकृति क्षेत्र से 
गृहीत हैं; खंभ प्रभृति उपमान ग्रन्य सांसारिक वस्तुग्रों से गृहीत उपमानों की 
कोटि में ग्राते हैं। ग्न्य सांसारिक वस्तुओं से गृहीत उपमानों की संख्या 


ES) 


भ्रपेक्षाकृत कम है। मांग के लिए ग्रासंधार, नासिका के लिए १. सेतुबंध और 
२. तलवार एवं उरोज के लिए क्रमशः कसल के लड्डू और लट्टू । 

उपमानों के चयन सें कतिपय स्थलों पर जायसी की भोलिकता तथा 
स्वतन्त्र उन्मुक्त नवीन कल्पना शक्ति ने सौन्दर्य को जीवंत रूप प्रदान किया 
है। मोलिक उपमानों फे ग्रातयन में जायसी परम्परागत उपमानों की सीमित 
परिधि से ऊपर उठे हुए तथा मुक्त हैं। जायसी के सोलिक उपमान प्रधानतः 
प्रकृति से गृहीत न होकर अन्य सांसारिक पदार्थो से गृहीत हैं।' 

उपर्युक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि जायसी ने पद्मिनी के रूप- 
सौन्दर्य का वणांन वड़े ही मनोयोग से किया है। वह पाठकों को सौन्दर्य की 
लोकोत्तर भावना में मग्न करने वाला है। श्रपूर्व सुन्दरी पद्मिनी का सौन्दर्य 
जायसी की तुलिका से बहुत सुन्दर श्रौर उचित रूप में ग्रांका गया है। कहीं- 
कहीं वर्णन में प्रतिशयोक्ति अवद्य श्रा गई है पर वहाँ भावात्मक दृष्टि अथवा 
भ्रनुभूति-पक्ष को प्रवानता' है । इस प्रकार जायसी का रूप वर्णान उक्त दोष 
से बच जाता है । पद्मिशी का ग्राकर्षण लोकोत्तर आनन्द की सूष्टि में पूर्ण 
समुहैं। हैँ । 


a प्रश्न १६-'जायसी का पद्मावत एक विरह-काव्य है।' इस कथन की तर्क 
\// संगत विवेचना करते हुए बताइए कि उनकी भ्राध्यात्मिकता ने इसे करूप तो 
नहीं बनाया ! 
जायसी एक सूफी कवि हैं । प्रत्येक भारतीय सूफी कवि ने श्रपनी कविता 
को, सूफी धर्म के सिद्धान्तों को जनता तक पहुँचाने का माध्यम बनाया है। 
सूफी साधना में श्रखिल सूष्टि एवं प्रकृति को उस परम प्रियतम की प्राप्ति के 
लिए उत्कंठित और व्यथित रूप में चित्रित किया गया है। सारी प्रकृति उसके 
बिरह में दुखी है क्योंकि वह उस प्रियतम का श्रभिन्त ग्रंश थी और पता नहीं 
किस कारणवश उसका उससे विछोह हो गया । 


“धरती सरग मिले हुत दोऊ। केइ निनार के दीन्ह विदोहू,' ॥ 
Me 33322 विलय ० जायंसी 
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चूंकि सारी सूफी साधना उस परम प्रियतम के विरह की साधना है, 
इसलिए सम्पूर्णा सूफी साहित्य में उसी का स्वर प्रधान है । पद्मावत 
काव्य का सिंहावलोकन करने से यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि पूरे काव्य 
में विरह तत्व ही प्रमुख. होकर बोल रहा है। रतनसेन रूपी जीवात्मा 
पदमावती रूपी ब्रह्म श्रथवा वुद्धि के विरह में तड़पती हुई चित्रित की गई है । 
शुरु रूपी सुश्रा के द्वारा उस के विरह यज्ञ में ज्ञान की आहुति पड़ती है जिससे 
तड़पन-शिखा प्रज्वलित होती है। पदमावती को प्राप्त कर लेने के उपरांत 
रत्नसेन उसके संयोग का पूरणा सुखोपभोग भी नहीं कर पाता कि तब तक कवि 
नागमती से श्रगाध विरह-सागर की गाथा छेड़ बैठता है। फलतः विवश होकर 
रत्नसेन को पदमावती सहित सचिन्त मस्तिक से चित्तौड़ लौटना पड़ता है । 
सिहलगढ़ से चित्तौड़ लौटते समय मार्ग में रतनसेन का जहाज राक्षस द्वारा 
तूफान में डाल दिया जाता है जहाँ पद्मावती और रस्नसेन का विछोह हो जाता 
है। जहाज नष्ट भ्रष्ट हो जाता है। बड़ी कठिनाइयों के उपरांत समुद्र की 
कन्या लक्ष्मी की कथा के साथ कवि दोनों का पुनमिलन कराता है । समुद्र से 
पाँच रत्न प्राप्त कर रत्नसेन और पदमावती चित्तौड़ पहुँचते हैं । वहाँ कुछ दिनों 
के उपरान्त ही राघवचेतन का निकाला होता है, वह अलाउद्दीन के दरबार में 
जाकर पदमावती के भ्रपूर्वं सौन्दर्यं का बखान करता है। रूप का लोभी 
अलाउदीन उसके उकसाने से चित्तौड़ पर आक्रमण कर देता है। काफी लम्बा 
संघर्ष चलता है । रत्नसेन बन्दी होता है, पदमावती तथा गोरा बादल के बुद्धि- 
कौशल से वह पुनः छूटता है । अन्त में देवपाल से युद्ध करते हुए उसकी मृत्यु 
होती है और दोनों रानियाँ उसकी शव के साथ सती हो जाती हैं । 

इस प्रकार सम्पूर्णा कथा को पढ़ने के उपरान्त हम निम्नलिखित निष्कर्ष 
पर पहुँचते हैं :--- हा 

१--परदुमावती रूपी ब्रह्म को प्राप्त करने के लिए सभी बेचैन हैं । समस्त 
जड़-चेतत की विरह-व्यथा में रतनसेन फे नियोग को कवि ने प्रखरताः प्रदान की 
है । रत्नसेन श्रौर पद्मावती ही इस विस्तृत बिरह कथा के केसर बिन्दु हैं । 

२--नागमती के विरह के आँसुओं से पद्मावत की आत्मा भीगी हुई है । 


i 
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३--भारतीय सांस्कृतिक बिन्दु जो नागमती के माध्यम से काव्य में 
चित्रित हुआ है, बिरह की स्याही से ही लिखा गया है । 

४--प्रकृति का विरह व्यथित रूप ही काव्य में प्रमुख रूप से चित्रित 
हुआ है । संयोगकालीन प्रकृति उतने व्यापक, विशद तथा सजीव रूप में चित्रित 
नहीं हुई है जितने विशद रूप में विरहकालीन प्रकृति । 

५--काव्य के भ्रत्यंत मामिक श्रौर श्रधिकाधिक संवेदनशील स्थल विरह 
के प्रसंग ही हैं जिनके द्वारा काब्य में प्राण-प्रतिष्ठा हुई है । 

६-पद्मावत के शब्द-शब्द, प्रत्येक घटना और वर्णन में जायसी का 


- विरहाकुल हृदय डोलता नंजर आता है यही कारण है कि संयोग के स्थल बहुत 


कम हैं और जो हैं भी उनमें कवि का हृदय पूर्णातः नहीं रम सका है। 

७--विरह के वर्णन जायसी ने बड़ी ही सावधानी, लगन और एक निष्ठा 
के साथ किये हैं । 

८--पद्मावत की मूल कथा का आरम्भ विरह से होता है और उत्कर्ष 
तथा अन्त भी विरह में ही हुआ है । 

६--परदुमावत में वियोग श्शु'गार की प्रधानता है और इसी का काव्य में 


पूर्ण परिपाकं भी हुआ है। अस्तु काव्य का मूल रस वियोग श्यू गार (विरह) 
ही कहा जायगा । 


१०--सम्पूर्णा काव्य को पढ़ने के बाद एक ऐसी शान्ति का अनुभव होता 
है जो द्द, तड़प तथा टीस श्रौर ग्राकुलता रादि उपकरणों से निमित हुई है। 
एक वाक्य में इसे यों कहा जा सकता है कि पद्मावत काव्य विरह-काव्य है 
इतना स्पष्ट हो जाने के उपरांत अब हमें यह्‌ देखना है कि पद्मावत के 
विरही-स्वरूप (विरह-तत्व) को उसकी ग्ाध्यात्मिकता ने कहीं विक्ृत तो नहीं 
किया है। +* 


इस दृष्टि से पद्मावत पर जब हम विचार करते हैं तो हमें यह कहना 
पड़ता है कि पद्मावत की ग्ाध्यात्मिकता ने उसके विरही स्वरूप ( ग्रर्थात्‌ 
शुद्ध विरह-काव्य-तत्व ) को निस्चय ही विक्त कर दिया है। यदि कवि ने 
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पद्मावत को अपनी ग्राध्यात्मिकता के प्रचार का माध्यम न बनाया होता तो 
काव्य का स्वरूप और भी निखरा होता, सरसता बढी होती और काव्य-सिद्धांतों 
को ग्रधिकाधिक रक्षा हुई होती । परन्तु दुःख है कि कवि ने वैसा नहीं किया 
(करता भी कँसे, क्योंकि उसके काव्य-प्रणायन का प्रमुख उद्देश्य ही आध्यात्मिक 
ज्ञान का प्रचार था ) । परिणाम स्वरूप काव्य के प्रवाह में बड़ा विघ्न पड़ा है, 
उसकी प्रगति श्रौर विकास में व्याघात पहुँचा है । कथा बोझिल सी लगती है, 
श्रभिव्यवित में झैथिल्य ग्रा गया है ग्रौर साथ ही साथ स्वाभाविकता को भी 
भारी चोट पहुँची है । श्रनेक स्थल ऐसे हैं जहाँ काव्य के.साथ कवि की ग्राध्या- 
त्मिकता का मेल नहीं हो सका है जिससे कया प्रवाह में जो बाधा पड़ी है वह 
तो पड़ी ही है, काव्य-सौन्दर्य में पर्याप्त विकृति श्रा गई है। वहाँ कला का रूप 
निखर नहीं सका है । पाठक ऐसे स्थलों पर एक विचित्र खीऊ और नीरसता 
का अनुभव करता है । योग और रसायन के वर्णनों में तो यह स्थिति प्रायः सभी 
स्थानों पर आई है । इस प्रकार हम देखते हें कि कवि की आध्यात्मिकता के 
ढुराग्रह से उसके कवित्व को भारी क्षति पहुँची है । धर्मान्धता ने भले ही कवि 
को अपनी इस कमजोरी की शरोर ध्यान न देने दिया हो परन्तु सामान्य पाठक 
तथा जिज्ञासुश्रों को यह कमी सदेव खटकेगी । 

र्त में निष्कर्ष रौर सारांश रूप में अब हम यह कहेंगे कि पद्मावत एक 
विरह काव्य है परन्तु उसके प्रणेता के अध्यात्मिक दुराग्रह ने काव्य सौन्दर्य 
को अ ति-पहुँचाई है, उसका वास्तविक स्वरूप विकृत हो गया है । 


\/पश्न १७--लौकिक प्रेम के वरान द्वारा ग्राध्यात्मिक-प्रेम की गंभीर- 
व्यंजता ही जायसी का मुख्य उद्देश्य है--स्पष्ट कोजिए । गे 
जायसी ने अपने पद्मावत के अन्त में लिखा है-- | 


/ 


।/ में एहि श्ररथ पंडितन्ह बुरा । कहा कि हम्ह कछु और न सुभ ॥ 

। चौदह भुवन जे तर उपराहीं। ते सब सानुष के घट माहीं ॥। 

| तन चितउर मन राजा कीन्हा । हिय सिंहल, बुधि पदमिनि चीन्हा ॥ 

गुरू सुझा जेइ पंथ देखावा । बिनु गुरु जगत को निरगुन पावा ? ॥ 
| * & 


। 





( २९१४ ) 


h नागमती यह दुनियां-घंघा। बांचा सोई न एहि चित बंधा ॥ 


/ | राघवदूत सोई सेतान्‌ । साया श्रलाउदीं सुलतान ॥ 


प्रेम-कया एहि भाँति बिचारहु । बूकि लेहु जो बू पारहु॥ 
५ तुरकी, भ्ररबी, हिदुई, भाषा जेती श्राहि। 
जेहि मंह मारग प्रेम कर, सब सराह ताहि ॥ 
श्र्थात्‌ रत्तसेन श्रौर पद्मावती की प्रणय-कथा साधारण मानवीय-प्रेम 
कथा न होकर ग्रात्मा श्रौर परमात्मा के प्रणाय की कथा है। जीवात्मा रूप 
रतनसेन, ब्रह्म रूप पद्मावती को प्राप्त करने के लिए जिन-जिन कष्टों का सामना 
करता है वे सब एक सूफी साधक के मार्ग की कठिनाइयां हैं । सिद्धि को प्राप्त 
करने के हेतु इन सभी विषय-स्थलों से प्रत्येक सूफी साधक को गुजरना पड़ता 
है | सूफी-साधना में जगत और प्रकृति का बहिष्कार नहीं हुआ है वरन्‌ उसके 
कण-कण में ब्रह्म के अपरिमित सौन्दर्य का दशन किया गया है । जीवत और 
जगत का सौन्दर्यं उस परम ब्रह्म का सौन्दर्य है । तात्पर्यं यह कि लौकिक 
सौन्दर्य के माध्यम से ही पारलौकिक सौन्दर्य का उद्घाटन समस्त सूफी साधकों 
और कवियों का श्रभिप्रेत रहा है। जायसी उन संभी 22 शक सिरमौर 
हैं । उनका पद्मावत इस तथ्य का जीता-जागता प्रमाण 


ग्रंथ-तायिका पद्मावती के श्रपरिमित सौन्दर्य में जायसी ने उस परम 
प्रियतम के श्रपरिमित सौन्दर्य के दर्शन किए हैं श्रौर उसकी विशालता, व्यापकता 
तथा गम्भीरता का बड़ा ही चमत्कारिक और हृदय स्पर्शी उद्घाटन किया है । 
पद्मावती का चरम सौन्दर्य वर्णनात्मक और भावनात्मक दोनों रूपों में चित्रित 
हुम्रा है । वैसे तो सम्पूर्णं पद्मावत में उसकी छटा विद्यमान है किन्तु दो स्थल 
विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं-- 


१--चित्तौड़-द रबार में तोते द्वारा राजा रत्तसेन के सम्मुख पद्मावती 
के रूप-सौत्दयं (नखशिख-शिखनख ) का प्रभावशाली वर्णन और 


२--दिल्ली-दरबार में राघवचेतन द्वारा भ्रलाउद्दीन के सम्मख उसके 
(पद्मावती) ) रूप-सौन्दर्य का मतोमुग्धकारी वर्णान । 
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ग्रन्थ का यह श्रपूर्व-रूप-सौन्दर्य-वर्णंन ही प्रेम-कथा का मूलाधार है। तोते 
द्वारा पद्मावती के मादक-रूप का वर्णान सुनकर ही रत्नसेन उसकी प्राप्ति के 
ह \” लिए लालायित होता है श्रौर उसकी यह लालसा धीरे-ीरे र्ब राग>-तथा 
परिपवव प्रेम में परिणात हो जाती है । यदि सूए ने रत्नसेन के सम्मुख, पद्मावती 
5 के ग्रपरिमित सौन्दर्य का उद्घाटन न किया होता तो शायद इस प्रेम-कथा का 
श्रीगणेश ही न हो पाता । सभी सूफी-काव्यों में इस परम्परा का मसनवी 
शैली के श्राधार पर निर्वाह हुआ है । जायसी के पूर्ववर्ती श्रौर परवर्ती सभी 
सूफी-काव्य इसके प्रमाण हैं । रस्तु, जायसी ने भी अन्य सूफी कवियों की 
भाँति इस रूप-सौन्दर्य को अपनी प्रेम-कथा का आधार बनाया । आइए अब इस 
लौकिक रूप-सौन्दर्यं वर्णान के माध्यम से उस॒पारलौकिक-सौन्दर्यं अथवा प्रेम 
की मनहर झाँकी का रसास्वादत करें । अमर प्रेम के संदेश-वाहक जायसी की 
कुशल लेखनी से रूप और प्रेम का जो चित्र उतरा है वह्‌ सर्वथा श्लाघनीय है। 
पद्मावती सखियों सहित मानसरोवर पर स्नान करने पहुँची । वहाँ वह 
उनके साथ केलि करने लगी, तब सखियाँ उससे नंहर-सुख एवं प्रेम का महत्व 
बतलाती हुई कहती हैँ 


ऐ_रानी मन देख विचारी । एहि नहर रहना दिन चारी॥ 


जौ लाह ग्रहै _पिता कर राज्‌ । खेलि लेह जों खेलहु ग्राज्‌ ॥ 


पुनि सासुर हम गोनब काली । कित हम, कित यह सरवर-पाली ॥ 
र । किल-आवच-पुति अपने हाथ । कित मिलि क खेलब एक साथ ॥ 
| 
| 
| 


“~ 
i 





पं 


„५ \ सासु ननद बोलिन्ह जिउ लेही जिउ लेहीं। दारुन ससुर न गाव वहाँ ॥ 


| पिउ पियार सब ऊपर, पुनि सो करे दहुँकाहु । 
दहुँ सुख राखे की दुख, इहे कस जनस निवाह निवाह॥ 
इस छन्द में जायसी ग्राध्यात्मिक श्र्थ की ओर संकेत करते हैं। नहर से 
उनका तात्पर्य इस संसार से है। जीव को इस संसार में चार दिन ही रहना ३ ही रहना है, _ 
F फिर परलोक को गमन करना है । यहाँ संसार रूपी मानसरोवर के पास जीव्‌ 
| को अनेक प्रकार के आमोद और प्रमोद के साधन हैं, पर अन्त में उस पार 


श्रवश्य जाना [है जहाँ प्रियतम परमेश्वर है। उत्त लॉ जहाँ. प्रियतम परमेश्‍वर हैँ। उस लोक का पता नहीं कैसी, प्रियतम परमेश्वर हैँ। उसे लॉक का पता 


~ TEIN Ne 


जी 
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बीतेगी । सास ननद के कटु वचन से तात्पर्यं यह है कि वहाँ कर्मो की गणना 
होगी और जीवन के गुणों वगुणो की ही ्रालोचना होगी। मुसलमानों के 
मत से पुनर्जन्म नहीं होता, इसी से जायसी लिखते हें...“दारुण-ससुर न रावे 
«देही ग्रन्तिम दोहे में अपने प्रेम-पंथ की झलक भी उन्होंने एक ही शब्द 
_ “विङ-पियार” में दे दी है। सूफी प्रेम में सुख श्रौर श्रानन्द की उतनी कल्पना 
नहीं है जितनी पीड़ा की, इसलिए वे कहते हैं कि सबसे अधिक तो प्रियतम का 
प्यार है जिसक्री उलभने ग्रौर श्राशंकाएँ अनुमानित नहीं हो सकतीं । कबीर ने 
भी इस लोक को नैहर श्रौर परलोक को ससुराल कहा है। -_डा० गौतम 
||, खेलि लेइ नैहर दिन चारी । 
| पहिली पठौनो तीनि जन प्राये, नाऊ, ब्राह्मण बारी ॥ 
दुसरी पठोनो पिय श्रापुहि भ्राये, डोली, बाँस, कहारी ॥ 
|धरि बहियाँ डुलियाँ बैठाबे, कोउ न लगत सोहारी ॥ 
अब कर जाना बहुरि न श्रवना, इहै भेंट ग्रंकवारी॥ 
i --कंबीर 
तालाब-तट पर खड़ी पद्मावती का सौन्दर्य देखिए--- 
4 सरवर तीर पिनो गाई । खोपा छोरि. केस मुकलाई॥ 
| ससि मुख ग्रेग मलयगिरि वासा । नागिनि आपि लीन्ह चहुंपासा ॥ 
लई छटा परो जग छाँहाँ । ससि कं सरन लीन्ह र के सरन लीन्ह जनु राहाँ॥ 
छपि गे दिर्नाह भानु के दसा लेइ निसि नखत चाद परगसा ॥ 
लि चकोर दीठि मुख लावा। मेघ घटा मह चेद इल्लावा ॥ 
दसन दासिनी, कोकिल भाखी । भौ धनुष गगन लेइ राखी ॥ 
नेन खॅजन दुइ केलि करेही। कूच-नारंग मधुकर रस लेहो । 
) सरवर रूप बिमोहा, हिए हिलोराहि लेइ। 
Fe | पाँव छुवे मकु पावों, एहि मिस लहरहि देइ ॥ 
सरवर का रूप-विमुग्ध हो हिय में हिलोरे लेना देख सूर के वसुदेव द्वारा 
कृष्ण को ले जाते समथ यमुना का उन पावन-चरणों के स्प के लिए 
कुल होना याद आ जाता है । 
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सखियों सहित स्नान करते समय पद्मावती-- 


नयन जो देखा केबल भा, निरमल नीर सरीर। 
हसत जो देखा हँस भा, दसन-जोति नग-हीर ॥ 
तोते द्वारा पद्मावती के रूप वर्णन (नख-शिख) की एक झाँकी देखिए 
भँवर केस वह "मालति रानी । विसहर लुरहि लेहि श्ररघानी॥ 
बेनी छोरि भार जौ बारा । सरग पतार होइ श्रेंधियारा ॥ 
कोंवल कुटिल केस नग कारे। लहरन्हि भरे भुग्रंग विसारे॥ 
बेधे जानि मलयगिरि वासा । सीस चढ़े लोटहि चहुंपासा॥ 
घरवारि श्रलकं विष भरी। सिकरीं पेम चहें गिरु परी ॥ 
प्रस फंदवारे केस वे, परा सीस गिउ फांद ॥ 
ग्रस्तो कुरी नाग°सब, अ्रुक केस के बांध॥ 
x x x 
वरुनी का वरनौ इसि बतो । साधे बान जानु दुइ हनो॥ 
उन बानन्ह श्रस को जो न मारा? बेधि रहा सगरौ संसारा ॥ 
गगन नखत जो जाँहि न गने। वे सब वान श्रोहि के हने॥ 
धरती बान वेधि सब राखी । साखी ठाढ़ देहि सब साखी॥ 
रोंब रोंव मानुस तन ठाढ़े। सूर्तहि सुत वेध अरस गाढ़े॥ 
वरुनि-बान ग्रस श्रोपंह, वेधे रन-वन-ढाँख । 
सोजहि तन सब रोवाँ, पंखिहि तत सब पांख ॥ 
x xX xX 
जेहि दिन दसन जोति निरमई । बहुतन्ह जोति जोति श्रोहि भई। 
रवि ससि नखत दिर्पाह्‌ श्रोहि जोती । रतन पदारथ मानिक मोती । 
जंह जह विहंसि सुभावहि हँसी । तंह-तेंह्‌ छिटकि जोति परगसी ॥ 
दासिति दमक न सरवर पुजा । पुनि वह जोति श्रौर को दूजा ॥ 
विहेसत हसत दसन तस चमके, पाहन उठे ऋरक्कि । 
दारिवं सरि जो न के सका, फाटेउ हिया ब्रक्कि॥ 
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ऐसे ही विशद सौन्दर्य वर्णन के उपरान्त फिर बया होता है कि 
सुनतह राजा गा मुरभाई । जानहु लहर सुर के श्राई॥ 
प्रेम-घाव-दुख जान न कोई । जेहि लागे जानै त॑ सोई॥ 
परा सो प्रेम समुद्र श्रपारा। लहराहि लहर होइ विसभारा ॥ 
बिरह-भोर होइ भांवरि देई । खिन जीउ हिलोरा लेई॥ 
कठिन सरन ते पेम-वेवस्या। ना जिउ जिये, न दसवें वस्था ॥ 
जनु लेनिहार न लेहि जिउ, हरहि तरार्साह ताहि। 
/ एतन बोल श्राव मुख, करे “तराहि-तराहि” ॥ 
रेम खण्ड 
x x x 
| सुऐ कहा मन समुझहु राजा। करत पिरीत कठिन है काजा॥ | \ 
| शुम राजा चाहहु सुख पावा। जोगहि भोगहि कत बनि अरावा ॥ | 
साधन्ह सिद्ध न पाइश्न, जो लहि साध तप्प । | 
सोइ जानहि बापुरे, जो सिर कराह कलप्प ॥ 
x x x 
तू राजा का पहिरिसि कंथा । तोरे घर्टाह मांह दस पंथा । 
काम, क्रोध, तिस्ता, मद, भाया । पांचो चोर न खछाड़हि काया ॥ 
नव सेषें रोहि घर मभिग्रारा। घर मूर्साह निसि के उजियारा ॥ 


श्रबह॒ जागू भ्रयाने, होत आव निसु भार । 


पुनि किछु हाथ न लागहि मूसि जाँहि जब चोर॥ 
xX xX 


\ 

| 

| 
| 
| 


\ 


\ 
। 
| 


x 
सुनि सो बात राजा मन जागा। पलक न मार पेम चित लाग ॥ 
नैनन्ह ढरहि मोति भ्रौ मूँगा। कस ग्र खाइ रहा होइ गूंगा ॥ 


हिए को जोति दीप वह सुझा । यह जो दीप श्रंधियार भा बूझा ॥ 
उलटि दिस्टि माया सों रूठी। पलटि न फिरी जानि के झूठी ॥ 
जो पे नाहीं भ्रस्थिर दसा। जग उजार का कीजे बसा॥ 


0 


% 
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गुरू विरह चिनगी पे -मेला। जो सुलगाइ लेइ सो चेला॥ 
श्रव के फनिग भृद्भि के करा। भेंवर होइ जेहि कारन जरा॥ 
फूल फूल फिरि पूछो, जों पहुंचों श्रोहि केत । 
तत नेवछावर के मिलों, ज्यों मघुकर जिउ देत ॥ 
प्रेम खण्ड 
x 9 x 


तजा राज, राजा भा जोगी। श्रौ किगरी कर गहे वियोगी ॥ 
तन विसँभर सन बाउर रटा। श्ररुका पेस, परी सिर जटा॥ 
--जोगी खण्ड 
बीहड़ मार्ग के श्रनेक संकटों श्रौर कष्टों को पार कर राजा सिंहलगढ़ 
पहुँच गया । 
और तब-- 
पूँछा राजा कहु गुरु सूभ्रा । न जानो ग्राजु कहाँ दिन उबा ॥ 
पवन वास सीतल ले झावा। कया दहत जनु चंदन लावा ॥ 
कबहुँ न ग्रेस जुड़ान सरीरू। परा श्रगिति मंह मले समीरू ॥ 
निकसत ग्राव किरिन रवि रेखा । तिमिर गए जग निरभर देखा ॥ 
उठे भेघ झस जानहु ग्रागें। चसकं बीजु गगन पर लागे॥ 
तेहि ऊपर जस ससि परगासू । श्रौ सो कचप चिन्ह भएउ गरासू ॥ 
ग्रौर नखत चहुं दिसि उजियारे। ठाँवहि ठाँव दीप श्रस बारे॥ 
रौर दछिन दिसि निश्नरें, कंचन मेरु देखाव । 
जस बसंत रितु ग्राबे, तस वाग जस पाव ॥ 
योग मारे में सिद्धि प्राप्ति के पूर्वे आनन्द का आविर्भाव होता है, श्रनहद 
नाद सुनाई पड़ता है, ज्ञान का प्रकाश सर्वत्र दिखाई पड़ता है, सारे वातावरणा 
में दैवी सुगन्ध आती है। कबीर ने इसी स्थिति का निरुषण इस प्रकार 
किया है-- 


काका जार 





em 
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गगन गरजि बरसे भ्रमी, बादल गहर गम्भीर । 
चहुं दिसि दमके दामिनी, भीजे दास कबीर ॥ 
उसी उल्लासमय स्थिति का निरुपणा जायसी मे उक्त पद में किया है । 
-डा० मनमोहन गौतम 
रत्नसेन को यहीं छोड़ दीजिए और श्राइए श्रव पद्मावती के पास चले 
राजा के योग का श्रप्रत्यक्ष प्रभाव पद्मावती पर पड़ रहा है। वह उसके 
भ्रमवश हो गयी श्रौर उसे वियोग सताने लगा । रात्रि में उसे नींद नहीं हीं लगती, 
शय्या काटने दौड़ती है। शीतलता प्रदायक चन्द्रमा, चंदन आदि उसे ग्रंगार से 
लगते हें। वह उसके गंभीर विरह में जलने लगती है । रात, कल्प के समान 
बड़ी मालूम पड़ती है । क्षणा-क्षण का समय यग-यग के समान बड़ी कठिनाई 
से कटता है। जब रात नहीं कटती तो वीणा ले लेती है कि शायद संगीत में 
रात कट जाय, पर वीणा का स्वर सुनकर चन्द्रमा का वाहन मग स्वर पर 
मुर होकर ठहर जाता है इस प्रकार रात का बीतना और कठिन हो जाता है: 


गहे वीन मकु रैनि विहाई । ससि वाहन तब रहै ग्रोनाई ॥। 
पुनि धनि सिह उरे है लागे। ऐसी बिथा रेनि सब जागे ॥। 
कहा सो भेंवर कंबल रस लेवा । ग्राइ परहु होइ घिरिन परेवा ॥ 
सो धनि विरह पतंग होइ, जरा चाह तेहि दीप । 
कंत न ग्रावहु भृङ्गि होइ, को चंदन तन लीप ॥ 
सूरदास ने भी इसी प्रकार राधा की ग्राकुलता के वर्णान क्रम में लिखा है 
दूर करहु वीना कर घरिवो 
मोहे मृग नाहीं रथ हाँक्यो, नाहिन होत चंद को हरिबो॥। 
पद्मावती की यह श्रवस्था देख उसकी धाय समझती है 
जब लगि पिउ न मिले तोहि, साध पेम के पीर । 
जेसे सीप सेवाति कह, तपे समद सफ नोर ॥ 
(यहाँ जायसी ने सूफी मतानुसार प्रिय मिलन से पूर्व प्रेम की 
संकेत किया है ।) 


पीर का 
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इसी बीच सुश्रा पहुँच जाता है और उसके प्रति रत्नसेन की गम्भीर 
आसक्ति का विशद वर्णन करता है । रत्नसेन की श्रनुरक्ति और उसके संकटों 
का विवरण सुन पद्मावती का हृदय द्रवीभूत हो जाता है और वह उसके प्रेम 
में विभोर हो उठती है । 
सुनि के विरह चिनगि घ्रोहि परी । रतन पाव जौ कंचन करी॥ 
9६ x x 
१ हीरामन जौ कही रस बाता | सुनि के रतन पदारथ राता॥ 
पद्सावती को सब समका बुझा हीरामन पुनः रतनसेन के पास लौटता है— 
श्रावा सुश्रा बेठ जह जोगी। मारग नेन, वियोग वियोगो ॥ 
आई पेस रस॒ कहा सेंदेसू । गोरख मिला, मिला उपदेसु॥ 
तुम्ह कह गुरु मया बहु कीन्हा । लीन्ह श्रदेस, श्रादि कह दीन्हा ॥ 
सवद एक होइ कहा भ्रकेला। मुरु जस भृद्भि, फनिग जस चेल7॥ 
भृद्भि श्रोहि पंखिहि पे ले । एकहि वार छुए जिउ देई॥ 
ताकंह गुरू करे श्रसि माया। नव श्रवतार देइ, ने काया॥ 
होइ असर भ्रस झरि के जीया। भेंवर कमल मिलि के मधु पीया ॥ 
श्रावे रितू बसत जब, तब भधघुकर तब बासु । 
जोगी जोग जो इसि करहि, सिद्धि समापति तासु ॥ 
इस प्रकार कथा आगे बढ़ती है । अनेक लड़ाई झगड़े ग्रौर वादविवाद के 
F उपरान्त दोनों का विवाह होता है और फिर बंधन मुकत हो दोनों मिलते हैं । 
देखिए प्रथम समागम के भ्रवसर पर पद्मावती के मुँह से कैसे व्यंग गभिंत 
वाक्य जायसी ने कहलवाये हँ--- 
| मानचिन्ह पिउ कापों सन माँहा । का में कहब, गहव जो बाहां।॥ 
| बारि बंस गहै प्रीति न जानी। तरुनि भई मेमंत भुलानी॥ 
रू जोबन गरब न किछु सें चेता। नेह न जानो साम कि सेता ॥ 
ग्ब सो कंत जौ पुछिहि बाता। कस मुख होइहि, पीत कि राता ॥ 


| इसी प्रकार पद्मावती के विदाई के समय का दृश्य देखिए-- 








हु 
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रोर्वाह्‌ मातु पिता ग्रौ भाई। कोइ न टेक जो कंत चलाई ॥ 

भरी सखी सब; भेटत फेरा। अंत कंत सों भएउ गुरेरा ॥ 

कोउ काहू कर नाहि नियाना। मया सोह बाँधा अरुभावा ॥ 

जब्र पहुँचाइ फिरा सब कोउ। चला साथ गुन श्रौगुन दोऊ ॥ 

सिंहल से चित्तौड़ जाते समय समुद्र में राक्षस ग्रीर लक्ष्मी की कथा के 
प्रसंग में श्रनेक ऐसे मामिक स्थल ग्राये हैं जो ग्राध्याल्मिक प्रेम की स्पष्ट झलक 
देते हैं चित्तौड़ के भ्रल्पकालीन निवास के उपरान्त ही राघवचेतन का निष्का- 
सन और दिल्‍ली दरबार में उसका रूप वर्णन करना, श्रलाउद्दीन का चित्तौड़ 
पर आक्रमण व सन्धि ग्रादि के प्रसंग भी इस दिशा में हमारे सहायक हैं । 

दर्पण में पद्मावती का प्रतिविम्व, श्रलाउद्दीन द्वारा देखे जाने का दृश्य 
देखिए-- 

बिहुंसि ऋरोखे श्राइ सरेखी । निरखि साहि दरपन मह देखो ॥ 

होतहि दरस परस भा लोना। घरती सरम भएउ सब सोना ॥ 

राजा भेदु न जाने भाँपा। सैविख नारि, पवन बिसु काँपा ।। 

26 x xX 

इसी प्रकार रतनसेन के दिल्‍ली में कैद रहने पर पद्मावती का विलाप भी 
पठनीय है--- 

सो दिल्‍ली ग्रस निबहुर देसु । केहि पूछें को कहै संदेसु ? 

जो कोइ जाइ तहाँ कर होइ। जो ग्रावे किछु जान न सोई॥ 

श्रगस पंथ पिय तहाँ सिधावा। जो रे गवउ सो बहुरि न श्रावा ॥ 

अलाउद्दीत तथा देवपाल की दूती और पद्मावती के प्रसंग में प्रेम की बड़ी 
गंभीर व्यंजना जायसी ने प्रस्तुत की है । उन्हे जहाँ कहीं भी श्रवसर मिला है 
पारलौकिक प्रेम का संकेत करने में नहीं चूके हैं । भ्राचार्य शुक्ल ने ठीक ही 
कहा है “एक प्रबन्ध के भीतर शुद्ध भाव के स्वरूप का ऐसा उत्कर्ष जो पार्थिव 
प्रतिबन्धों से परे होकर श्राध्यात्मिक क्षेत्र में जाता दिखाई पड़े, जायसी का 
मुख्य लक्ष्य है । क्या संयोग, कया वियोग दोनों में कबि प्रेम के उस आध्यात्मिक 


ही 
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स्वरूप का श्राभास देने लगता है जगत के समस्त व्यापार जिसको छाया से 
प्रतीत होते हैं ।” 

पद्मावती और रत्नसेन के लौकिक प्रेम की सिद्धि का मार्ग बताते हुए 
जायसी ने जीव और ब्रह्म के चिरन्तत मिलन का मागे स्पष्ट रूप से निर्दिष्ट 
किया है । सूफी सत की शरीयत, तरीकत, हकीकत और मारिफत चारों 


~ 


श्रवस्थाग्नों की श्रोर संकेत करना भी वे नहीं भूले हैं--- 


चारि बसेरे जो पढ़े सतसों उतरे पार । 
इस प्रकार उन्होंने योगमार्गं की साधना का सहारा लेकर अपने ग्रंथ को 
एक ग्रन्योक्ति काव्य बना दिया है। वशित प्रेम-कथा के बीच-बीच में भ्रनेक 
स्थानों पर संसार की नइवरता, शरीर की क्षणाभंगुरता, साधना की जटिलता 
तथा प्रेस की सवश्रेष्टता प्रादि की ओर संकेत करते रहे हें । लौकिक प्रेम कथा 
तो उनके श्राध्यात्मिक विचारों के प्रकट करने का एक माध्यम मात्र थी । सारी 
प्रेम-कथा आध्यात्मिक संकेतों से भरी हुई है । भले ही वरणांन कसौटी पर स्त्र 
खरा न उतरता हो परन्तु कवि की रुझान प्रमुख रूप से उधर ही थी इसे तो 
स्वीकार करना ही पड़ेगा । अब हम कतिपय ऐसे स्थलों के उद्धरण मात्र 
देकर इस प्रसंग को समाप्त करते हैं । 
विरह के आगि सुर जरि काँपा। रातिउ दिवस जरे श्रोहि तापा । 
xX xX xX 
परबत समुद अगम विय, वोहड़ धन घन ढाँख । 
किमि के भेटों कंत तुस्ह, ना मोंहि पाव न पांख ॥ 


De x > 
पिउ हिरदय मेह भेंट न होई । को रे मिलाव कहाँ केहि सोई ॥ 
x x x 


करि सिगार तापर का जाऊं ? ग्रोहि देखहूँ ठार्वाह ठाऊ॥ 

जौ जिउ मह तौ उहै पियारा। तन मन सो नहि होइ निनारा॥ 

नेन माँह है उहै समाना । देखो तहाँ नाहि कोउ भ्राता ॥ 
xX xX 5 40 
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हों रे पथिक पखेरू, जेहि बन मोर निबाहु। 
खेलि चला तेहि वन फेंह, तुम श्रपने धर जाहु ॥ 


xX xX xX 


देखि मानसर रूप सोहावा । हिय हुलास पुरइन होइ छावा ॥ 
गा श्रंधियार रेन मसि छूटी। भा भिनसार किरन रवि छूटी ॥ 
“ग्रसित-्रस्ति' सब साथी बोले । ग्रंध जो ग्रहे, चेन निज खोले॥ 
x x x 
ग्रोहि मिलान जो पहुँचे कोई। तब हम कहब पुरुष भल सोई ॥ 
है श्रागे परबत के बाटा । विसथ हार, श्रगम सुठि घाटा ॥ 
विच-विच नदी खोह श्रौ नारा। ठाँवहि ठाँव बेंठ बटमारा ॥ 
xX xX xX 
गढ़ तस बाँक जसि तोरि काया। पुरुष देख श्रोही के छाया ॥ 
पाइय नाहि जूर हठि कीच्हे। जेइ पावा तेहि ग्रापुहि चीन्हे॥ 
नौ पौरी तेहि गढ़ मझियारा। गरौ तंह फिरहि पांच कोतवारा ॥ 
दसंव डुश्रार गुपत एक ताका । श्रगम चढ़ाव, बाट सुठि बांका ॥ 
भेदै जाइ कोइ वह घाटी। जो लह भेद चढ़े होइ चाटी ॥ 
गढ़ तर कुंड सुरंग तेहि मांहा। तहं वह पंथ, कहाँ तोहि पाँहा ॥ 
दसंब दुभ्रार ताल के लेखा । उलटि दिस्टि जो लाव सो देखा ॥ 
x x ९ 
भ्रन्तिम उद्धरण सिंहल की हाट का देखिए र 
जिन्ह एहि हाट न लीच्ह वेसाहा। ता कंह श्रान हाट कित लाहा ? 
कोई करे वेसाहनी, काहू केर बिकाइ। 
कोइ चले लाभ सों, कोइ मूर गॅवाइ॥। 


निष्कर्ष रूप में श्रव हम यह कहेंगे कि लौकिक प्रेम के i , 
आध्यात्मिक प्रेम की गंभीर-व्यंजना ही जायसी का मुख्य उद्देश्य i 


+ 


Fe 


र 
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प्रश्न १८--तागमती का विरह-वरन हिन्दी-साहित्य में एक श्रद्वितीय 
कृति है । समभाइये । 

रत्नसेन की प्रथम परिणीता व्यामाँगी नागमती का विरह-वर्णान पद्मावत 
का प्रारा-विन्दु है । जायसी का भावुक हृदय इस भारतीय हिन्दू रमणी के पवित्र 
आँसुग्रों में डूब कर अपनी सुध-बुध खो बैठा है। विरह-विदग्ध हृदय वी संवे- 
दनशीलता के इस चरम उत्कर्ष को देख ऐसा लगता है जैसे प्रेम के चतुर चितेरे 
कवि ने नागमती को स्वयं में साकार कर लिया हो और उसके हृदय की व्यथा 
के रूप में अपने ही हृदय की व्यथा को उंडेलने लगा हो । परम प्रियतम के 
चिरंतन-वियोगी सूफी-भक्त-कवि का हृदय, अश्रु का जलजात बन गया है । 
नागमती के विरह-वर्णान में नागमती नहीं व्यथा स्वयं बोलती है। 

निर्मोही प्रियतम के प्रवास से ही इस विरहिणी की विरह-कथा का प्रारम्भ 
होता है । उसके एकनिष्ठ प्रेम और अपूर्वे सौन्दर्य की अवहेलना करके किसी 
अज्ञात रूपसि के प्रणय में उन्मत्त हो उसका पति चला गया । उसके व्यवहार= 
विश्‍वास, पूजना-भ्रचेना तथा धर्म और सेवा को पति की निर्मम अवहेलना की 
ठेस लगी । वह्‌ विचलित हो गई । स्त्री का ऐसा अपमान, जिसमें उसका रूप 
कुरूप घोषित कर दिया जाय, उसकी यौवन-भ्रभिलाषा को दुत्कार दिया जाय, 
विश्वास के स्वाभिमान को ठुकरा दिया जाय--और वह भी अपने ही पति 
ढारा--नागमती को मिला था। जिस पति ने उसके साथ अनेक वर्षो तक 
यौवन की कलकेलियाँ कीं, जीवन की इन्द्रधनुषी कल्पनाग्रों के मधुमय ताने- 
बाने बुने उसमें इतनी भी श्रद्धा शेष न रह गई कि मोह-तन्तु को एक झटके से 
तोड़ किसी कथित स्त्री की रूप-शिखा का शलक बन प्रवासी हो गधा, निवेदन 
तक न सुना । कितना निठुर व्यवहार था । कितनी हूदय-विदारक क्रिया थी । 
ऐसी दशा में कठोराघात से व्याकुल हो मानिनी नारी के लिए एक ही मार्ग 
रहता है कि या तो वह जीवन से वैराग्य ले उस जगत प्रभु के चरणों में श्रपने 
को समर्पित कर दे ग्रथवा सदैव के लिए इस जीवन लीला का क्र-विसर्जन कर 
दे । श्रपमान और तिरस्कार की अ्रग्ति में तिल-तिल जलना किसी भी रूप और 
प्रेम गविता को मान्य नहीं । किन्तु प्रणय-सागर के कुशल नाविक जायसी ने 
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अपनी - नागमती को इनमें से किसी भी पंथ की पंथिनी नहीं बनाया, अ्रपितु 
उसके नारित्व और सतीत्व को एक दिव्य ग्राभा प्रदान की, महाशक्ति दी । 
कठित्त परीक्षा ली और ग्रंत में उसके कुंदन से खरे रमणीत्व को प्रकट कर 
सहृदय पाठकों को चकित कर दिया । 
नागमती का पति-प्रेम विरहावस्था में प्रगाढ़तर हो चला । संयोगकालीन 
सुखद-क्रेलियों की भाँति यह विरह भी उसके पति ने ही दिया था, इसलिए 
उसने उसका हँसकर श्रभिनन्दन किया और इस काल में भी पूर्ण मनोयोग से 
पति की श्ररावना की । पथ पर, उसके प्रत्यागमन की ग्राशा से पलक बिछाये 
रही, किन्तु जब पूरा वर्ष बीत गया और निर्मोही न लौटा, तो पति परायण 
का हृदय डोज गया, विकलता रोम-रोम से विद्रोह करने लगी । मन को शंका 
हो चली कि यह्‌ प्रवास कहीं आजीवन प्रवास तो नहीं बन जायगा । वेदना की 
ज्वाला में हृदय-तन्ठु ट्ट-टूट भस्म होने लगे और सुधि की ग्राँधी प्रबल वेग 
गामिनी बत्ती । 
“नागमती चितउर-पथ हेरा । पिउ जो गए पुनि कीन्ह न फेरा ॥ 
चापर काहु नारि बस परा। तेइ मोर पिउ मोसों हरा ॥ 
सुआ काल होइ लेइगा पीऊ। पिउ नाहि जात, जात वरु जीऊ ॥। 
सारस जोरी कौन हरि, मारि वियाधा लीन्ह ? 
झुरि-कुरि पींजर हों भई, विरह-काल मोंहि दीन्ह ॥।'” 
विरह व्यथिता राजमहिषी को राजधानी की वर विलास-सञ्जा के प्रति 
रंचमात्र भी श्राकर्षण न रह गया, समस्त संसार उसे भयावह प्रतीत होने 
लगा । प्रकृति की सौन्दर्य स्तिग्व कमनीयता, मलयज मोहूकता और वासंती 
कौमार्य श्रादि सभी कष्टदायक वन गये और जब प्रकृति पट ऋतु बार-बार 
अपना परिधान बदलती हुई सौन्दर्य-सुपमा से होड़ करने लगी तो नागमती 
की वेदना त्रिजटा के समान विशाल देह हो गई । 
पिउ वियोग श्रस बाउर जोऊ। पपिहा नित बोले पिऊ-पीऊ ॥ 
अधिक कास दाघेसो रामा। हरि लेइ सुश्रा गएउ पिउ नामा ॥ 
5 बिरह-वन तन लागन डोली। रकत पसीज भीज गई चोली ॥ 
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सुखा हिथा हार भा भारी। हरे हरे प्रात तर्जाह सब नारी ॥ 
खन एक श्राव पेट मेंह साँसा । खर्नाह जाइ जिउ होइ निरासा ॥ 
पवन डोलार्वाह सींचह चोला। पहर एक समुर्भाह मुख बोला ॥ 
प्रान पयान होत को राखा। को सुनाव पीतम के भाखा॥ 
श्राहि जो भारे विरह के, ग्रागि उठे तेहि लागि । 
हंस जो रहा शरीर मंंह, पाँख जरा गा भागि ॥_ 
आकाश में पावस के मेघ चढ़ श्राए; पृथ्वी की तप्त छाती शीतल हो 
चली । झुलसी हुई प्रकृति हरी-भरी--हो गई। वृक्ष, लता औरे पुष्प सबकी 
काया मिलन-श्राँसुओों से धुल-धुल एक श्रपूर्व सौन्दर्यं विखेरने लगी । जड़-चेतन 
उल्लसित हो उठे; पर हाय रे भाग्य ! नागमती का प्रियतम नहीं लौटा | जग 
को सुखदायक लगने वाले पावस-कण उसके लिए वाश बन गए--“खडग 
बीजु चमके चहुं ग्रोरा । बुन्द-बान वराह घनघोरा ॥।” विकल नागमती कातर 
स्वरों में पति को पुकार-पुकार उससे विनय करने लगी--“कन्त उबारु, मदन 
हों घेरी ।” 
श्रावण में मेघों ने मरुथल में भी भीलें बना दीं। उन्माद के साथ वर्षा 
का प्रादुर्भाव हुः्रा । हृदय में हिलोरें आई, पवन के साथ भूलते हुए बादलों को 
देखकर सखियों ने हिंडोला सजा दिया किन्तु नागमती का हृदय हिंडोले के 
समान भूलकर भी विरह के हाथ में था :--- 
हिय हिडोल अस डोले मोरा। 
विरह भुलाइ देइ झकमोरा ॥ 
वर्षा के जल ने जल-थल एक कर दिया-_वेदना के आँसु भी उतना ही 
विस्तृत और महान समुद्र भर रहे थे" “दोनों को पार करने के लिए पंख ्रथवा 
परों की श्रावश्यकता थी । नागमती ने कहा--- 
“परबत समुद अम विच, बीहड़ घन बन दाख । 
किमि के भेटों कंत तुम्ह, ना मोंहि पांव न पाँख ॥” 
रत्नसेन वहाँ अपने पैरों से गया था, और हीरामन पंखों से--नागमती 
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स्त्री है, उसके पासन तो पाँव हैं और न पंख''"वह प्रियतम तक कैसे पहुँच 
सकती है । 
वर्षा समाप्त हो गई और निरश्र नीलाकाश में शरद का चन्द्रमा शुञ्र 
क्रीड़ा करने लगा । हंस, सारस, ग्रौर खंजन लौट आए किन्तु कन्त न फिरे, 
“बिदेर्साह भूले! । विरह के कारण नागमती को चन्द्रमा में ्रजस्र दाह, राहू का 
सा डसन श्रौरं कृष्णपक्ष.का सा श्रंधकार दिखाई पड़ने लगा । प्रिय के बिना 
आने वाली दीपावली भी उसके मन में आलोक न भर सकी और उसका प्रांगण 
दीप शिखा के बिना ही सुना रह गया । उसे रत्नसेन के ग्रभाव का कष्ट था । 
और 'सवति दुख दूजा' के कारणा वह और व्याकुल थी । इसलिए अपने दुख की 
ग्रवधि उसे दीर्घतम प्रतीत होती थी। यदि सवति न होती तो रत्नसेन को 
नागमती की स्मृति स्वभावतः आती किन्तु स्त्री का प्रेम उसे,पद्मावती से प्राप्त 
हो रहा था । इसलिए अपनी स्मृति जागृत कराने के लिए भौरे, श्रौर काग से 
उसने अपना संदेश इस प्रकार कहलाया--- 
प्रिय सो कहेउ सेंदेसड़ा, हे भौंरा हे काग। 
सो घनि विरहै जरि मुई, तेहिक घुंग्रा हम लाग ॥'” 
फागुनी उल्लास ने भू-नभ सब में नवजीवन भर दिया। चतुदिक केलि० 
क्रीड़ाथें होने लगीं पर नागमती की दशा और ही थी । 
तन जस पियर पात भा मोरा। तेहि पर विरह देइ झअकभोरा॥ 
तरिवर झऋरहि-फरहि बन ढाखा। भइ श्रोंतत फूल फरि साखा ॥ 
करहि बनस्पति हिये उलासू | मो कह भा जग दून उदासु ॥ 
फागु करहि सब चाँचरि चोरी । मोहि तन लाइ दीन्ह जस होरी ॥ 
राति दिवस बस यह जिउ सोरे। लगों निहोर कंत भ्रब तोरे॥ 
यह तन जारों छार के, कहां कि पवन उड़ाव। 
मकु तेहि मारग उडि परे, कंत धरे जंह पाँव । 
~ कितनी गहरी व्यथा ग्रौर पति प्रेम की एक निष्ठा है। इसी प्रकार बारहों | 
मास रानी के दुख की उत्तरोत्तर वृद्धि करते रहे । धीरे-धीरे वह दशा भी | 
गा पहुँची जब वह राजमहल छोड़ वन-उपवन में भटकने लगी। पति वियोग 
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में बावली रानी नागमती को अपने रानीपन की सुधि न रही और बह सामान्य 
बिरहिणी नारी की भाँति विलख-विलख श्रपना तन मन भस्म करने लगी । 
जगत माता सीता के खो जाने पर जिस प्रकार भगवान राम एक सामान्य 
मानव को भाँति बावले हो वन के खग-मृग और मधकरसरेनी से उनका पता 
पूछते फिरे थे (हे खग, मुग, हे मधुकरखरेनी ! तुम देखी सीता मगनयनी ? ) 
उसी प्रकार नागमती पति-वियोग में बावली हो बन के सभी पशृ-पक्षियों और 
जीव-जंतुओं से श्रपना विरह-निवेदन करती फिरने लगी । सारी स॒ष्टि उसके 
श्रोसुञ्रों से भीग गई और हर एक पश्-पक्षी का हृदय उसकी व्यथा से द्रवित 
हो उठा । वियोगार्नि की भीषणाता का ग्न्त न था :-- 
जेहि पंखी के निश्रर होइ, कहैं विरह के बात । ' 
सोई पंखी जाइ जरि, तरिवर होइ निपात ॥ 
श्राकाश को कंपा देने वाले उसके विलाप से घोंसलों के बैठे हुए पक्षियों 
की नींद हराम हो गई--- 
फिरि-फिरि रोव, कोइ नहि डोला । घ्राधी रात विहंगम बोला ॥ 
तु फिरि-फिरि दाहै पाँली। केहि दुख रंनि न लावसि ग्रांली ॥ 
दुर्भाग्य की निविड़-निज्ञा में, पक्षी द्वारा दया और सहान भति के इन शब्दों 
को सुन नागमती ने अपनत्व के भाव से कह ः 


चारिउ चक्र उजार भए, कोइ न संदेसा टेक । 
कहां विरह-दुल आपन, बेठि सुनहु दंड एक ॥ 
पक्षी संदेशा ले जाने को तैयार हो जाता है। अब मान, गर्व आदि से 
रहित, सुख भोग की लालसा से अलग और नम्र, शीतल तथा विशाद्ध प्रेम के 
प्रतिविम्व से ग्रालौकित पति-परायणा का संदेश सुनिए : 


पद्मावतिसौं कहेउ, विहंगम । कंत लोभाइ रही करि संगम ॥ 
तोहि चेन सुख मिले सरीरा। मों कह हिए दुंद दुख-पुरा ॥ 
हमहुँ वियाही संग ोहि पीऊ। आपुहि पाइ जानु पर-जीऊ॥ 
सोंहि ओग सो काज न, बारो। सौंह दिस्टि के चाहत हारी ॥ 
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कितनी मृत भावना है श्रौर साथ ही कितने सरल उद्गार हैं। एक 

स्त्री के हृदय की व्यथा को दूसरी स्त्री ही समझ सकती है इसीलिए नागमती ने 
पद्मावती के पास संदेश भेजा । रत्नसेन को श्रपना संदेश तथा दुःख का एक 
शब्द भी नहीं भेजा । हाँ, रत्नसेन की माता को व्यथा श्रव्य उस पक्षी से 
कही । यहाँ हम देखते हैँ कि उसके दृढ़ प्रेम श्रोर गहरी आस्था के साथ-साथ 
स्त्री जन्य मान का भ्रभिमान भी कवि ने सुरक्षित ' रक्खा है दग्ध होकर भी 
नागमती प्रिय को अ्रपत्ती अवस्था से दु:खी नहीं करना चाहती । पति की सुख 
शान्ति की भावना के लिए एक भारतीय आदर्श हिन्दू रमणी कीसी उसमें 
पवित्रता है । 

नागमती का विरह भारतीय तारी का बिरह है। इसीलिए उसमें उपेक्षित 
गाम्भीर्य है जहाँ कहीं कवि पर फारसी प्रभाव ग्रधिक ग्रा पड़ा है वहाँ कुछ 
वीभत्सता ग्रवश्य आ गयी है पर उससे नागमती के मूल-विरह-प्रसंग पर कोई 
आघात नहीं पहुँचता । नागमती की व्यथा का जो विशद और सजीव चित्र 
कवि ने उपस्थित किया है वेसा श्रन्यत्र दुर्लभ है । नारी की संवेदना ग्रंपती 
सीमा छू रही है श्रौर हृदय के वेग की व्यंजना उत्कर्ष पर है । 

प्रकृति के परिवर्तन में मानवीय भावनाश्रों का आरोपकर कबि ने उसके 
प्रति अपनी सूक्ष्म निरीक्षण दृष्टि का परिचय दिया है । बारहमासे के वर्णन 
में उसकी इस विलक्षण प्रतिभा का स्पष्ट बोघ होता है। उसमें विरह-ताप के 
वेदनात्मक स्वरूप को म्रत्यन्त विशद व्यंजना को प्रकट करने में कवि को अधि- 
काधिक सफलता मिली है। विरह वर्णन में कवि का सदैव यह प्रयत्न रहा 
है कि विरह-ताप की मात्रा को न प्रकट कर वह संवेदना ही श्रधिक प्रकट 
करे । कवि के इस प्रयत्न ने ही उसके वर्णन को श्रतिशयोक्ति और उदात्मकता 
के भारी अपराध से बहुत कुछ मुवित दिला दी है। 

नागमती के विरह-वर्णान की सबसे बड़ी विशेषता {नागमती का अपने 
रानीपन को भूल सामाच्य नारी की भाँति विरह-व्यथित हो अपने हृदयो दूगारों 
को प्रकट करना है । रानी के इस स्वरूप को प्रस्तुत करने में कवि की भावु- 


कता भ्रपन्ती चरम-सीमा का स्पर्श करती है और उसकी काव्य-कला में एक 
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नवीन श्राकर्षण श्राता है। आचार्य शुक्त ने ठीक ही कहा है फि “जायती ने 
स्त्री जाति को या कप्र से कम हिन्दू गृहिणी मात्र की सामान्य स्थिति के 
भीतर विप्रलंभ श्यू गार के श्रत्यन्त समुज्जवल रूप का विकात दिखाया है ।” 
नागमती के विरह-व्यथित वाक्य प्रत्येक पाठक के हृदय को वेध जाते हैं । 
उसकी व्यथा के प्रति मानव ही नहीं सभी पशु-पक्षियों तथा जीव-जन्तुओं के 
भी हृदय में करुणा का अपार समुद्र उमड़ त्राता है। सारी सृष्टि ही उसके 
आँसुओं से भीग उठती है। यह सामान्य लेखक के वश की बात नहीं, जायसी 
ऐसे भावुक और महाकवि की सराक्त लेखनी से ही ऐसे स्थल प्रादुर्भूत हो 
स॒के। 
यही सब विश्ञेपतायें हें जिनके कारण नागमती का विरह-वर्णंन हिन्दी 
साहित्य में अद्वितीय बन गया है। पद्मावत का तो वह प्राण-बिन्दु ही है । 
जायसी के हृदय की कोमलता और चरम-संवेदन शक्ति का सच्चा परिचय 
हमें नहीं मिल पाता यदि उन्होंने नागमती के इस अद्वितीय विरह-वर्णन 
का सृजन न किया होता । 


ff {श्न १६--हिन्दी सूफी प्रेसगाथा काव्य य 7 उल्लेखे करते 
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हुए जायसी के काव्य के आधार पर्‌ यह सिद्ध कोजिए कि सूफी कवि श्रपनी रचः 





/ | नाग्नों को भारतीय सांचे में ढालते समय भी अपना मूल उद्देश्य कभी नहीं भूले । 


हिन्दी साहित्य में सूफियों के प्रेमगाथा काव्य की परम्परा के वरांन-क्रम 
में प्रो० द्वारिकाप्रसाद शर्मा 'द्वारिकेश' ने हिन्दी प्रेमगाथा काव्य की निम्नलिखित 
विशेषताओं का उल्लेख किया है । 


>१--ये गाथाये भारतीय काव्य की चरित्र-वद्ध शेली में न होकर फारसी 
मसनवी शैली में हैं । इनमें मसनवी रैली के अनुसार प्रारम्भ में ईश्वर वंदना, 
मुहम्मद्‌ हव की स्तुति तथा तत्कालीन बादशाह की स्तुति है। 
५-४ ३--प्रेमगाथाओं के रचयिता प्रायः सभी मुसलमान कवि हैं । इन्हें हिन्दुओं 
के धामिक सिद्धान्तों, आचार-विचारों, रहन-सहन आदि का भी सामान्य-ज्ञान 
था जिसका प्रमाण इन ग्रन्थों में मिलता है। : 
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अधिकांश हिन्दुओं की कथाएँ हैं। परम्परा से प्रचलित इन 


कहानियों को अपना आधार बनाकर इन कवियों ने इतिहास और कल्पना के 
श्रद्‌भुत मिश्रण से सुन्दर प्रेमगाथाग्रों का सृजन किया है। इतिहास की रक्षा 
वहीं तक है जहाँ तक वह उनके साध्य अलौकिक की श्रभिव्यक्ति करता है । इस 
प्रकार इन्होंने हिन्दुओं के घरों की प्रेमगाथाओं को लेकर अपने धामिक 
क व्यक्त किया है । 


४--इून कथाओं में लौकिक ग्राख्यानों द्वारा अलौकिक की व्यंजना की 





कथाओं में व्यवहृत होती प्राई हैं, जैसे चित्र-दर्शन, स्वप्न-दशन, सुकसारिका 
द्वारा नायिक्रा का वर्णान सुनकर आसक्त होना, पशु पक्षियों के वार्तालाप से 
भावी घटनाओं की सूचना, मन्दिर या चित्राला में मिलन श्रादि । 


६--सभी ने प्रायः दोहा भ्रौर चौपाई छंदों में ही अपने काव्य की रचना 


की है । जायसी एक प्रकार से हिन्दी साहित्य में इन छंदों के प्रवतंक ही माने 
जाते हैं । 


(प्रो० द्वारिकेश के इस कथन से मैं सहमत नहीं क्योंकि इन छंदों की 
परम्परा पहले से ही चली श्रा रही थी । इस तथ्य के स्पष्टीकरण के लिए 
भ्राचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी की “हिन्दी साहित्य की भूमिका' नामक पुस्तक 
देखें) दानबहादुर पाठक । 
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(22-इनके प्रेम के चित्रण में विदेशीपन के साथ-साथ भारतीय शैली की 
भी छाप है । इसी से जायसी ने प्रारम्भ में नायक को प्रियतमा (ईइवर) की 
प्राप्ति में प्रयत्नशील दिखाकर बाद में नायिका (प्रियतमा) के प्रेमोत्कर्ष का 
भी प्रदर्शन किया है । पद्मावत में उन्होंने पद्मावती के सतीत्व तथा उत्कृष्ट 
पति प्रेस ग्रादि के दृश्य दिखाकर भारतीय पद्धति का परिचय दिया है । 
£ इन कवियों ने किसी विशेष सम्प्रदाय का खंडन-मंडन नहीं किया Sp हि 
उन्होंने सरल भाषा और साधारणा शैली में केवल अपने साम्प्रदायिक भावों की 
श्रभिव्यवित को ही प्रधानता दी है । इसी से उनकी श्रभिव्यक्ति में ग्राडंबर का_ 
प्रदर्शन नहीं है। 
इन्होंने श्रधिक खे हूँ .।_उनमें कथा की रमणीयता 
के साथ सुव्यवस्थित सम्वन्ध निर्वाह भी है। परन्तु उन्होंने वस्तु वर्णन ण 0 
कथा-प्रवाह को वहीं तक महत्व. दिया है.जहाँ-लक-कह-उन्तके उस अलौकिक 
प्रेम के अभिव्यंजन-में-सहायक है । 
इतकी भाव व्यंजना अपना विशेष महत्व रखती है । इन्होंने ः 2५2. 
हृदय के ग्रत्यन्त सूक्ष्म भावों में बैठकर रति और शोक आदि के अत्यन्त भाव 
पूर्ण अर्थात्‌ मामिक वर्णन किए हैं । 
११--ये सभी कवि यद्यपि मुसलमान थे किन्तु इन पर भारतीय ग्रद्वैतवाद 
का भी पर्याप्त प्रभाव है। इन्होंने वेष्णवों से अहिसा की भावना ली। उप- 
निषदों के अ्रतिविस्ववाद” की लक जायसी में कई स्थानों पर मिलती है। 
संतों के समान उन्होंने हठयोग की क्रिया को भी उसी रूप में ग्रहण किया । 
pate ला में सूफियों के काव्य में रहस्यवाद की बड़ी 
सुन्दरे और सरल व्याख्या हुई है। उसमें संतों के रहस्यवाद की-सी नीरसता 
और शुष्कता नहीं है । सूफियों ने प्रेम द्वारा अ्रव्यक्त सत्ता को प्रकट किया है । 
संक्षेप में प्रेमगाथाग्रों की सामान्य विशेषताएँ यही हैं । परन्तु स्पष्ट रूप 
से इस काव्य की ऐतिहासिक और साहित्यिक दृष्टि से सब से बड़ी विशेषता 


यह है कि इसने हिन्दू और मुस्लिम संसक्ति का समन्वय कराने का आंशिक 
रूप से सफल प्रयास किया है । जहाँ तेक जायसी के काव्यःविशेष की बात हैं 
i; 
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ये सभी विशेषताएँ उनके काव्य में पर्याप्त मात्रा में पाई जाती हैं। सच्चे ग्रर्थो 
में इन सभी विशञेषताग्रों का प्रतिनिधित्व उन्हीं का काव्य करता है। 
सूफी कवियों का दृष्टिकोण काफी उदार था, यही कारणा था कि श्रनेक 
हिन्द मुसलमानों की श्रोर श्राकषित हुए रौर उनसे प्रेम भाव रखने लगे। इन 
कवियों ने भारत में जन्म लिया था, यहाँ की रीति-नीति, रहन-सहन तथा 
सामाजिक श्रौर घामिक वातावरणा से परिचित थे । ऐसी द्ञा में यह बिल्कुल 
स्वाभाविक था कि सूफी काव्य पर भारतीयता की स्पष्ट छाप पड़ती । सूफी 
काव्यों की आत्मा भले ही विदेशी रही हो परन्तु कलेवर बहुत कुछ भारतीय 
था, इसमें दो मत नहीं । अपने इस कथन के प्रमाण में में निम्नलिखित बातें 
कहना चहुँगा :-- 
१“--रचना का विषय भारतीय था, जिसमें हिन्दू घरानों की लोक प्रच- 
लित कथाओं को श्रपनाया गया । 
७.2८-भारतीय हिन्दू घरानों की इन कथाओं को प्रस्तुत करने के लिए इन 
कवियों ने भारतीय श्रवधी भाषा का ही प्रयोग किया । (लिपि भले ही फारसी 
रही हो) । वह्‌ भाषा उस समय की लोक प्रचलित ठेठ बोल चाल की भाषा थी । 
७/१ आयः सभी काव्य दोहे-चौपाई छंदों में लिखे गए जो भारतीय छंद हैं। 
“>भारतीय साहित्य के प्रभाव के साथ-साथ इनमें भारतीय दर्शन तथा 


स दि की क्रियाश्रों का भी समावेश है । 
; इन काव्यों में भारतीय समाज की ग्रनेक मान्यताओं का बड़ा ही 


मर्मस्पर्शी और हृदय ग्राही वर्णात हुआ है । विशेषतः जायसी तो इस कला में 
दक्ष ही हैं । 

पद्मावत के धमर प्रणेता जायसी ने अपना कथानक भारतीय हिन्दू परि- 
वारों से लिया । रत्नेसेन पद्मावती और नागमती का परिचय हिन्दू चरित्रों 
का प्रतिनिधित्व करता है । 


पद्मावत की भाषा तो श्रवधी है ही जिसका माधुर्यं अपनी समकक्षता में 
हीं ६ 
श्रन्य किसी को नहीं छहरने देता क 





न 


= 
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सम्पूर्ण पद्मावत दोहे और चौपाई छंदों में लिखा गया है। अखरावह में 
एक छंद_सोरठे का प्रयोग-त्रखिक्र है। जायसी के काव्य पर भारतीय देशेन 
श्रौर हठयोग का पूरा-पूरा प्रभाव है । नीचे की पक्ति में देखिए श्रद्व॑तवाद की 
कैसी स्पष्ट झलक है :— 
} हों-हों कहत सब मति_ खोई । जो तू-नाहि श्राहिसब-कोई। 
पद्मावत 
इसी प्रकार आखिरी कलाम की यह पंक्ति देखिये :-- 
सवे जगत दरपन कर लेखा । आपन दरसन श्रापहि देखा ॥ 
अ्रद्देतताद की अनेक बातों का स्पष्ट उल्लेख जायसी के काव्य में हमें 
मिलता है । 
जेसा कि मेने ऊपर कहा है सभी सूफी कवि हृदय से उदार थे, जायसी में 
वह तत्व चरम उत्कर्ष पर था | उनके हृदय की संवेदनशीलता और उदारता 
सवथा सराहनीय है । इसी से वे तत्वतः उस ब्रह्म तक पहुँचने वाले अनेक मार्गों 
की सत्ता स्वीकार करते हैं परन्तु जन्म और संस्कारों से मुसलमान होने के 
कारणा उनको आस्था सर्वाधिक अंश में इस्लाम वर्म पर ही रही । इस आधार 
पर हम यह कह सकते हें कि उनका उदार हृदय सभी मागों की उपयोगिता 
तो स्वीकार करता था किन्तु इस्लाम अथवा सूफी धर्म के प्रचार का मुख्य 
उद्देश्य रखने के कारण इस्लाम के प्रति ही अपनी सर्वाधिक ग्रवस्था व्यक्त 
करने के लिए विवश हुआ नीचे की पंक्तियों में इस कथन का स्पष्ट उल्लेख है-- 
विधना के मारग हैं तेते। सरग {नखत तन रोवाँ जेते॥ 
जेइ हेरा तेइ तहे वे पावा । भा संतोष समुझ्ति मन गावा ॥ 
तेहि मंह पंथ कहां भल गाई । जेहि दूनो जग छाज बड़ाई ॥ 
सो बड़ पंथ मुहम्मद केरा । है निरमत कविलास वसेरा॥ 
लिखि पुरान विधि पठवा सांचा । भा परमान दुवौ जग बांचा ॥ 
सुनत ताहि नारद उठि भागे । छठे पाप पुर्नि सुनि लागे ॥ 
पद्मावत में जायसी ने भारतीय समाज का जो मर्मस्पर्शी चित्र प्रस्तुतः 


किया वह उनके काव्य की विशेषता ही कही जायगी । नागमती में भारतीय 
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हिन्दू रमणी का दशं रूप और पद्मावती में पति-प्रेम की एक निष्ठता एवं 
सतीत्व की भव्य-प्राभा का दिग्दर्शन करा जायसी ने श्रपने विशाल हृदय और 
उसकी चरम संवेदनशीलता का परिचय दिया है । भारतीय समाज की श्रनेक 
रीति-नीतियों, एवं परम्पराश्रों का बड़ा सफल चित्रण पद्मावत में हुआ है । 
यह सब कुछ होने पर भी यह नहीं कहा जा सकता कि जायसी ग्रथवा 
उनकी परम्परा के श्रन्य प्रेमगाथाकारों का काव्य भारतीय गाद एवं 
सांस्कृतिक व धामिक उद्देश्यों को लेकर लिखा गया था। इस सम्बन्ध में डा० 
रामकुमार वर्मा के शब्दों में स्पष्ट रूप से हमें भी यह कहना पड़ेगा कि 
'समरश्रतेकथा में सुफी सिद्धान्त बादल में पानी की बूंद की भाँति छिपे हुए 
हैं।' सूफी साधक की चारों अवस्थाओं (१) शरीश्त (२) तरीकत (३) 
हकीकत ग्रौर (४) मारिफत का बड़ा स्पष्ट और सैद्धान्तिक विवेचन पद्मावत 
में हुआ है । साधक के मार्ग के जो सात मुकाम होते हैं उनका भी स्पष्ट उल्लेख 
है । रत्तसेन जीवात्मा का प्रतीक और पद्मावती बुद्धि एवं ब्रह्म की प्रतिमूर्ति 
है | ग्रंथ के अन्त में कवि ने 'तन चितउर मन राजा कीन्हा । हिय सिहल 
बुधि पदमिन चीन्हा' के कथन द्वारा अपने मूल उद्देश्य को स्पष्ट कर दिया है। 
जिसके पढ़ लेने के उपरांत हमारी सारी शंकाएँ निर्मूल हो जाती हैं श्रौर यह 
भावना दृढ़ हो जाती है कि पद्मावत के द्वारा कवि ने सूफी साधना का प्रचार 
किया है । उसे इससे धिक प्रभावशाली ्रौर सरलमार्ग दूसरा नहीं मिला, 
इस नाते भारतीय काव्यात्मक ढाँचे में ग्रपनी सूफी आत्मा को बड़े मनहर और 
श्राकर्षक रूप में उसने पिरोया । हिन्दू धमं एवं देवी देवता सब ही जो यथा 
स्थान उल्लेख में ग्राये वे कोई विशेष महत्व नहीं रखते । यों ही श्रा गए हें। 
भारतीय समाज का चित्र श्राना स्वाभाविक था क्योंकि बिना उसके वे भ्रपने 
उद्देश्य को हिन्दू पाठकों के हृदय में उतारने में सफल नहीं होते । महान प्रतिभा- 
शाली और मेधावी होने के नाते जायसी के काव्य में दृष्टिकोण की उतनी 
संकुचिता नहीं जितनी भ्रन्य कवियों में है । ग्राखिरी कलाम और अखरावट में 
उनका बाभिक रूप स्पष्टतया उनके मूल उद्देश्य की ओर संकेत करता ह्‌ । 
जायसी के अतिरिक्त भ्रन्य सभी सूफी प्रेम गाथाकारों--कुतुबन, मंभन, 
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उसमान तथा नूरमुहुम्मद ग्रादि--ने यही कार्य किया । भारतीय काव्यात्मक 
ढाँचे में वे श्रपने धर्म और साहित्यिक विशेषताग्रों को पिरोते रहे । अपने इस 
मूल उद्देश्य को वे कभी नहीं भूले । सब ने सूफी एवं इस्लाम धर्म श्रौर साधना 
की स्पष्ट विवेचना की । कथानक भारतीय था इस नाते चरित्रों में भारतीयता 
का पुट आये विना न रहा । हमारी श्रद्धा स्वाभावतः उनके प्रति इसी कारण 
उमड़ पड़ती है । 

अस्तु उपर्युक्त संक्षिप्त विवेचन के आधार पर हमें यह कहने में प्रब कोई 
संकोच नहीं है कि हिन्दी सूफी कवि श्रपनी त को~भारतीय सांचे में 
ढालते समय भी अपना मूल उद्देश्य कभी नहीं भूले A 

प्रश्न २०--रत्नसेन, श्रलाउद्दीन तथा पद्मावती श्रौर नागमती का संक्षिप्त 
चरित्र चित्रण कीजिए । 

रस्त सेन --जंबूदीप के वित्तौड़ देश के चौहान वंशी महाराज चित्रसेन का 
पुत्र और पद्मावत-महाकाव्य का धीरोदात्त दक्षिण नायक है । उसके वाल्यका- 
लीन जीवन की कोई भी झाँक्री पद्मावत में नहीं मिलती । हीरामन को श्रत्य- 
धिक मूल्य में भी खरीद सर्व-प्रयम वह अपने चरित्र के कलाप्रेमी एवं गुणाग्रा- 
हक स्वरूप का परिचय देता है । तदुपरि उसके द्वारा पद्मावती के रूप सौन्दर्य 
की प्रशंसा सुन वह पद्मावती पर मुग्ध हो जाता है । स्थिति यहाँ तक पहुँचती 
है कि वह तोते के निर्देशन में पद्मावती की प्राप्ति हेतु योगी बन जाता है । 
पद्मावती की प्राप्ति हेतु योगी बन घर से निकल पड़ना उसके प्रेम की दृढ़ता 
ओर महान्‌ संकल्प का द्योतक है । बीहड़ मार्ग के अनेक संकटों श्रौर श्रापऽ 
त्तियों को सहन करते हुए बह सिंहूलगढ़ पहुँच दुग में प्रवेश करता है और 
काफी संघर्षो एवं परीक्षाओं के उपरान्त अंततः पद्मावती को प्राप्त कर लेता 
है । इन सभी विषम-परिस्थितियों में समरस भाव से अपने लक्ष्य की ग्रोर 
गतिशील रहना उसके चरित्र की उज्ज्वलता का प्रमाण है । Rr 

वह एक आादश-प्रेमी है । उसके प्रेम में पर्याप्त गम्भीरता, एकनिष्ठता तथा 

गहराई और सच्चाई है । वह पद्मावती की प्राप्ति हेतु प्राणोत्सर्गे के लिए भी 
उद्यत हो जाता है और अंततः सूली पर चढ्ने की स्थिति भी श्रा जाती हैं। 
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इस क्रिया में उसके अनेक गुण यथा साहसिकता, धीरता ( कष्ट-सहिष्णता ) 
अहिसा (विनय, सौजन्य, कोमलता), सत्याग्रह और उत्सर्गं (त्याग तथा बलि- 
दान) श्रादि प्रस्फुटित हुए हें । हर प्रकार के अवरोधों का सामना करते हुए 
भी अपने ग्रभीष्ट की प्राप्ति कर लेना उसके चरित्र पर भव्य प्रकाश डालता है। 

उसे श्रपनी साधना के प्रति श्रडिग-विश्वास है, इस नाते वह लोक-धर्म या 
रीति-तीति की मिथ्या-परवाह नहीं करता। वह अपनी धुन का पक्का है। 
पद्मावती के अतिरिक्त अन्य किसी की भी उसे चाह नहीं है । इसी से पार्वती 
आदि की परीक्षाओं में वह ससम्मान उत्तीर्ण होत 
मिलती है। 


पवित्र-प्रणाय का . एकनिष्ठ पुजारी होने के नाते प्रबल-प्रेम के आ्रावेग में 
उसने जो कुछ भी करणीय-प्रकरणीय किया है उसका विचार साधारण घर्म-नीति 
पर करना न्यायसंगत न होगा । अपेक्षाकृत लोकनीति की दृष्टि से देखने से उसे, 
भावोत्कर्ष की दृष्टि से देखना ही ग्रधिक समीचीन होगा । प्रसिद्ध भाववेत्ता मनो- 
विज्ञानी संण्ड (5/270 ) ने भी कहा है “Every Sentiment tends to ac- 
quire the virtues and vices that are required by the system 
5 ..-~These Virtues and vices reaccounted such from the 
different points of view; first from the point of view of society; 
Secondly, from the point ‘of view of the sentiment itself 
according to a standard which itself furnishes —Foundations 
०£ Cेa72ct९7. (प्रत्येक भाव-रति शोक, जुगुप्सा ग्रादि के कुछ ग्रपने निज के 
ण होते हैं जिनमें से लोक.नीति के श्रनुसार कुछ सदगुणा कहे जाते हें और 
कुछ दुर्गुण जो उस भाव की लक्ष्य पूर्ति के लिए आवश्यक होते हैं ।) 

तोते द्वारा पद्मावती के ग्रपु्वं सौन्दर्य का वणान सुन उसके लिए समस्त 
राजपाट तथा श्रपती प्राणप्रिया नागमती की प्रीति का कुछ भी विचार न कर 
उसे छोड़, योगी हो निकल पड़ना और सिंहलगढ़ में चोरों की भाँति प्रवेश 
करना लोकनीति की दृष्टि से निद्य कहा जायगा परन्तु उसके ये कार्य मल 
लक्ष्य की प्राप्ति में सहायक हैं वह अपने ग्रादर्श प्रेम से च्यत नहीं. होता 


हैं; उसे श्राशातीत सफलता 


“न 
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इसलिए हम उसके इन कार्यों को श्रनेतिक तथा निंद्य मानने को तैयार नहीं । 
ग्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल के इस कथन से में पूर्ण सहमत हूँ कि--“प्रेम के साधन- 
काल में जो साहस, कष्ट सहिष्णता, नस्ता कोमलता त्याग गदि गुण तथा 


श्रधीरता, डुराग्रह श्रौर चोय श्रादि ! श्र चोय श्रादि दुर्गृण दिखाई पड़ते हैं बे प्रेमजन्य हैं, वे 
स्वतन्त्र गुण या दोष नहीं साने जा सकते। यदि ये बातें प्रेशपन्थ के भ्रति रिषत 
जीवन के ग्रस्य व्यवहारा में भी दिखाई गई होतीं तो इन्हें हम रत्नसेन [रों में भी दिखाई गई होतीं तो इन्हें हम रत्नसेन के 
व्यक्तिगत स्वभाव के श्रन्तर्गत ले सकते थे ।” इसके अतिरिक्त मल बात तो यह 

कि इन सभी कार्यो में कवि ने ग्राध्यात्मिक संकेत प्रस्तुत किए हें । उदाहर- 
णाथ चोरी से गढ़ में भुसना लौकिक श्रर्थ में ही बुरा है, सांकेतिक श्रथ में वह 
यौगिक क्रियाश्रों की श्रभिव्यंजना करता है। 

सिंहल से लैटते समय कवि ने रत्नसेन का जो अर्थ लोभ दिखाया है उसे 

भी हम सामान्य व्यक्ति के लोभ की श्रेणी में रखने को तैयार नहीं । आचार्य 
शुक्ल के कथनानुसार “किसी विशेष अवसर पर असाधारण सामग्री के प्रति / bf } 
लोभ प्रकट करते देख हम किसी को लोसी नहीँ कह सक्ते प्रकट करते देख हम कितो को लोमी नहीं कहे सकते”... | fhe 

4 गोरा बादल के चेताने पर भी अलाउद्दीन के छल को छल न समझना 
और उसके साथ गढ़ के बाहर तक चला जाना राजनीति की दृष्टि से एक 
राजा द्वारा श्रपनी सुरक्षा का ध्यान न रखने की श्रदूरदशिता प्रकट करता है 
किन्तु बैयक्तिक विशेषता के रूप में उससे राजा के हृदय की उदारता श्रौर 
सरलता ही प्रकट होती है । 

क्षत्रिय होने के नाते रत्नसेन में जातिगत स्वभाव की स्पष्ट झाँकी हमें 

देखने को मिलती है। दिल्‍ली से छटकर जिस दिन वह चित्तोड़ ग्राता है उसी 
दिन रात को पद्मिनी से देवपाल की दुष्टता का हाल सुनकर क्रोध से भर जाता 
है और प्रभात होते ही विना किसी पूर्व तैयारी के देवपाल को बाँघने की प्रतिज्ञा 
से कुम्भलनेर पर आक्रमण कर देता है । प्रतिकार की यह प्रवल-वासना रत्नः 
सेन में राजपूतों के जातिगत लक्षण के कारण ही गाई है । इसी प्रकार इससे 
पूव श्रलाउद्वीन के दूत को, रतनसेन ने, जो उत्तर दिया है उसके द्वारा भी रत्नः 
सेन के चरित्र की बिशेषता का शपष्ट बोघ होता है-- 
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| | “का मोहि सिघ दिखावसि शाई । कहाँ.तो सारदूल धरि खाई ॥ 

हों रन थंभउर नाह हमीरू। कलपि साथ जेदि दी ह्‌ सरीरू॥ 

| तुरक जाई कहु मरेन धाई। होइसि इसकन्दर की नाई ॥ 

| कालि होइ जो श्रागमन, सो चलि श्रावं भ्राज । 
दो शब्दों में हम यह कहेंगे कि रतनसेन एक आदर्श उच्चाति उच्च कोटि 
का प्रेमी, गणग्राहक, कलाप्रिय, साहसी, उदार व्यक्ति और पदुमावती-महा- 
काव्य का सर्वगुण समान्वित धीरोदात्त दक्षिण नायक है | यद्यपि उसके चरित्र 
में कुछ दुर्बेलताएँ भी हैं और कुछ स्थलों पर जायसी उसके उदात्त चरित्र 
तथा नायकत्व की पूर्ण रक्षा नहीं कर सके हैं तथापि उसके ग्रुणों की ग्रपार 
प्रभावान राशि इन दुर्गुणों और दुर्बंलताओं को नगण्य बनाती हुई उसके चरित्र 
<~ पर भव्य-प्रकाश डालती है । Pe pw 


अलाउद्दीन--श्रलाउद्दीन पद्मावत-काव्य के प्रतिनायक के रूप में हमारे 

सामने ग्राता है। रत्नसेन की भांति ही वह भी पद्मावती के प्रेम में ग्रनुरक्त 

दिखाई देता है; फिर भी- उसके प्रेम को पाठकों द्वारा वह. सम्मान नहीं प्राप्त 

होता जो रत्नसेन के प्रेम को प्राप्त होता है। ग्रलाउद्दीन का प्रेम रत्नसेन के प्रेम 

की समकक्षता में हेय कहा जाता है। उसे एकनिष्ठ ग्रादर्श प्रेमी के स्थान पर 

लोभी लम्फ्ट के रूप में देखा जाता है। श्राइए इस तथ्य के मूलाधार को समभ 
लें तभी उसके चरित्र का मूल्यांकन करने में हम समथं हो सकेंगे । 

अलाउद्दीन के विपक्ष में दो बातें प्रस्तुत की जाती हैं---प्रथम तो यह कि 

पद्मावती दुसरे श्रर्थात्‌ रत्नसेन की ल हिता पत्नी है जिससे भ्रलाउद्दीन का 

की उसको प्राप्त करने का दुस्साहस (क्षारतीयुशसमाज की नैतिक दृष्टि में ग्रक्षम्य 

अपराध है । दूसरी बात यह कि अलाउद्दीन के प्रयत्न उम्र हैं और वासना की 

[ गंध से दूषित हैं । उनमें शुद्ध एवं पवित्र प्रेम की सुगन्धि का अभाव है। काव्य 

का गम्भीरतापूर्वक ग्रध्ययत करने के उपरांत प्रत्येक व्यक्ति इसी निष्कर्ष पर 

ग्राता है । उपर्पूक्त दोनों बातें ग्रलाउद्दीन के लिए बिल्कुल ठीक-ठीक बैठ जाती 

हें । इसके विपरीत रत्नसेन के प्रेम में पर्याप्त धीरता, आहिसा और उत्सगं की 

सूरत की दून से 


~ 3-5 ५; 
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भावना का रोमांचकारी समावेश है । अलाउद्दीन के प्रेम में ्रचीरता, उग्रता 
श्रीर उच्छंखलता तथा ग्रातंक की प्रखरता है जिससे पवित्र प्रेम की गरिमा 
विनष्ट हो जाती है । 

श्रलाउद्दीन रूप लोभी टै घव द्वारा पद्मावती के प्रपूर्व सौन्दर्य 
को विशद प्रशंसा सुन वह रत्नशेन के प्रास अपने दूत द्वारा इस श्रादाय का 
संदेशा भेजता है कि वह पद्मावती को उसके हरम में भेज दे भ्रौर बदले में जितना 
राज्य चाहे उतना ले ले; परन्तु रत्नसेन द्वारा आशा के विपरीत उत्तर पाने पर 
वह चित्तौड़ पर चढ़ाई कर देता है और आठ वर्ष तक उसके चलुदिक घेरा डाले 
रखता है 

कवि ने श्रलाउद्दीन को शूरवीर के रूप में भी चित्रित किया है । उसके 
हृदय में वीरों और उनकी वीरता के प्रति उचित सम्मान इस तथ्य का 
स्पष्टीकरण उस घटना से होता है कि जब ग्रलाउट्टीन के संघिः-प्रस्ताच को 
रतनसेन ने स्वीकार कर लिया तो सरजा ने ग्रलाउहीन की चाट्कारिता श्रर्थात्‌ 
चापलूसी में राजपूतों को 'काग' की संज्ञा से सम्बोधित क्रिया । इस 
अलाउद्दीन ने उसे बहुत फटकारा और कहा कि काग वे नहीं वरन्‌ तुम हो 
जो धूतंता करते हो और इधर की बात उधर तथा उधर की बात इधर किया 
करते हो । 'काग' धनुष पर चढ़े हुए वाण को देखकर भाग जाते हैं परन्तु 
राजपूत उसे देखते ही शन्रु को युद्ध के लिए ललकार कर खड़े हो जाते हैं। 
जायसी ने अलाउद्दीन के मुख से ऐसी बात कहलवाकर अपत्ती सूक्ष्म मनो- 
वैज्ञानिक सूक-बूक का परिचय दिया है । 5... 

समग्रतः श्रलाउद्दीन को उदार एवं सरल हृदय हम नहीं कह सकते । 
वह छली, विश्वासघाती, आक्रामक श्रोर जिद्दी है । महान्‌ शासक के अनुरूप 
गंभीरता का उसमें अभाव है, यही कारण है कि वीर होते हुए भी वह पाठकों 
की विरक्ति श्रौर घृणा का पात्र बनता है । ड 

सबसे बड़ी. बात यह कि आध्यात्मिक संकेत में वह माया (्रसत) का 
प्रतीक है, फलस्वरूप पाठकों की संहानु भूति, करुणा तथा ` अखहैर और प्रेम के 
द्वार उसके लिए बन्द हैं, | यद्यपि जायसी ने कहीं भीं उसके साथ पक्षपात या. 
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अन्याय नहीं किया ग्रौर यथास्थान परिस्थितियों के अनुकूल उसके मनोभावों 
एवं ्राचरणा का प्रदर्शत किया है, तथापि श्रलाउद्दीन का चरित्र पूर्णतया 
नहीं निखर सका है। साँगोपांग चारित्रिक विवेचन के श्रभाव में कुछ स्फुट 
गुण-दोषों के आधार पर हम किसी के प्रति सच्चा न्याय नहीं कर सकते । 
पद्मावत के प्रतिनायक अलाउद्दीन की ठीक यही स्थिति ल्क 


पद्मावती--काव्य की नायिका पद्मावती प्रथम रत्नसेन की प्रेयसी और . 


बाद में उसकी पत्नी के रूप में चित्रित हुई है। उसका चरित्र भी नायक 
रतनसेन की भाँति ग्रादर्शोन्मुख है । सिंहल के ग्रावासकालीन जीवन में उसका 
स्वरूप एक सच्ची प्रेमिका का है । इस तथ्य का उद्घाटन कवि ने कई वार 
किया है । प्रमुख रूप से उस समय तो यह अत्यन्त ही स्पष्ट हो जाता है जब 
७ शूली की आज्ञा होती है देखिए पद्मावती क्या कहती है :-- 
काढ़ि प्रान बेठों लेइ हाथा ।. मरे तो मरों जिश्नों एक साथा ॥ 

सिहल से चित्तौड़ लौटते समय मागं में ही उसके आदर्श गृहुणीत्व का 
स्वरूप प्रकट होने लगता है | पुरी में पहुँचने पर राजा रतनसेन के पास हंस, 
शार्दूल आदि पांच वस्तुओ्रों के श्रतिरिक्‍त श्रन्य कुछ भी पाथेय शेष न रहा तब 
पद्मावती ने झट उन रत्नों को बेचने के लिए प्रस्तुत किया जो विदा के समय 
लक्ष्मी द्वारा उसे छिपाकर दिए गए थे। यहाँ पर वह संचय वुद्धिशीला आ्रादर्श 
गृह्णी के स्वभाविक रूप में उपस्थित होती है । 

पद्मावती में व्यक्तिगत दूरदाशितो और बुद्धिमत्ता भी है। इस बात का 
पता हमें दो स्थलों से विशेषरूप से चलता है। प्रथम स्थल तो वह है जब 
रत्तसेन ने पंडितों के कहे में आकर राघवचेतन को देश निकाला की ग्राज्ञा 
दी । पद्मावती को राजा का यह कारय भ्रच्छा और राज्य के पक्ष में हितकारी 
न लगा :--- 

| ज्ञान-दिस्टि धनि अगम विचारा । 
अल न कोन्‍्ह श्रस गुनी निकारा ॥ 

भ्रस्तु वह्‌ प्रपने हाथ के कंगन-दान से राघवचेतन को संतुष्ट करने का प्रयत्न 


|] 
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करती है । एक महारानी के रूप में पद्मावती ने यहाँ बड़ी ही दूरदशिता का 
परिचय दिया है । 

द्वितीय स्थल, जिससे रानी की बुद्धिमत्ता एवं साहसिक उद्योग का पता 
चलता है, वह यह है कि जब रत्तसेन दिल्‍ली में कंद हो जाता है और रतनसेन 
से रूठे हुए गोरा-बादल को मनाने वह स्वयं पैदल उनके द्वार पर जाती है । 
राजा के सच्चे हितैषी ग्रौर वीरवर उन दोनों योद्धाश्रों को पहचानने में उसने 
बड़ी सावधानी से काम लिया । 

उसमें जातिगत स्वभावान्‌सार प्रेमवर्ग और सपत्नी के प्रति ईर्ष्या का भाव 
भी पाया जाता है । वह रूपगविता तथा प्रेमगविता दोनों है। जेसे ही उसे यह 
पता चलता है कि प्रियतम नागमती के प्रमद-कानत में विहार कर रहा है, वह 
तत्काल वहाँ पहुँचती है--और स्त्री सुलभ दुर्वलता के अनुकूल वादविवाद 
छेड़ बैठती है। विद्वानों ने इस प्रकार के गर्व मान तथा ईर्ष्या और प्रेम को 
स्त्री जाति के सामान्य स्वभाव के श्रन्तर्गत लिया है । 

पद्मावती पतिपरायणा, एक निष्ठ प्रेमिका एवं पत्नी है । उसको समस्त 
कामनाएँ और ग्राशायें रत्नसेन में निहित हें । उसके प्रेम का जो महान्‌ श्रौर 
सतीत्व कां भव्य-रूप पद्मावत में जायसी ने प्रस्तुत किया है वह सर्वथा सरा- 
हनीय है। दूती संवाद में पद्मावती के पवित्र और एकनिष्ठ प्रेम की स्पष्ट 
भाँकी हमें देखने को मिलती है । प्रितम की मृत्यु का समाचार पाते ही वह्‌ 
सपत्नी नागमती के संग चिता पर प्रियतम की शव से लिपट सती हो जाती है । 
यहाँ पर कवि ने हिन्दू नारी के चरित्र का चरम उत्कषं प्रकट किया हैं । 

पद्मावती दिव्य और पावन-प्रेम की साक्षात प्रति मूर्ति है।. उसमें एक 
आदर्श प्रेमिका, पत्नी और राज्य की रानी के समस्त आवश्यक गुणों का 
उचित समावेश है । कवि ने उसके रूप और शील का बड़ा ही भव्य एवं मर्म~ 
स्पर्शी वर्णात किया है । वह सम्पूण प्रेम-केथा को केन्द्र बिन्दु हैं। 

नागमती--श्रत्यन्त सुन्दरी श्यामवर्णा नागमती राजा रत्नसेत की प्रथम 
पत्नी और काव्य की प्रतिद्यथिक्रा है । कवि ने सर्वप्रथम उसे रूपगविता के रूप 
में प्रस्तुत किया है । र 
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नागमती रूपवती रानी । सब रनिवास पाट-परधानी ॥ 
के सिगार कर दरपन लीन्हा । दरसन देखि गरब जिन कीम्हा ॥ 
बोलहु सुश्रा पियारे-नाहाँ। मोरे ` रूप कोई जग साहाँ ? ॥ 
हसत सुझ्ना पंहु भ्राइ सो नारी । दीन्ह्‌ कसोटी श्रोपनिबारी ॥ 
सुझ्रा बानि कसि कहु कस सोना । सिंहलदीप तोर कस लोना ? ॥ 
कौन रूप तोरी रूपभनी | दहुं हों लोनि, कि बे पदमिनी ? ॥ 

जो न कहसि सत सुञ्रटा, तोहि राजा के श्रान । 

है कोई एहि जगत मंह, मोरे रूप-समान ? ॥ 


x x x x x 
सुमिरि रूप पदसावति केरा । हेंसा सुभ्रा। रानी मुख हेरा ॥ 


जेहि सरवर मेंह हंस न श्रावा । बगुला तेहि सर हंस कहावा ॥ 
लोनि विलोनि तहाँ को कहै । लोनी सोई कंत जहि चहै॥ 
का पूछहु सिहल क नारी । दितहि न पुज निसि-ग्रॅधियोरी ॥ 
इस पर रानी को चिता हो जाती है कि :-- 
जो यह सुग्रा मंदिर मंह॒ भ्रहई । कबहुँ बात राजा सों कहई ॥ 
सुनि राजा पुनि होइ वियोगी । छाँड़े राज, चले होइ जोगी ॥ 
इसलिये उस विषय को नष्ट कर देने के लिए घाय को शीकघ्रातिशीक्र 
बुलाकर मारने का आदेश देती है जो स्त्री स्वभाव सुलभ ईर्ष्या तथा ग्राशंका 
से परिपूर्णं है । 
पंखि न राखिय होइ कुमाली । लेइ तहे मारु जहाँ नहि साखी ॥ 
परन्तु विधना विधान कुछ ऐसा था कि सुञ्रा बच जाता है । 
नागमती में एक श्रादर्श भारतीय गृहिणी की समस्त भावनाओं का कवि 
ने समावेश कर रखा है । देखिये पद्मावती के प्रेम में योगी वन कर घर छोड़कर 
जाते हुए पति रत्तसेन के प्रति उसका निवेदन किस प्रकार उसके सतीत्व की 
ओर इंगित करता है :-- 
अब को हर्माह करहि भोगिनी । हमहेँ साथ होब जोगिनी ॥ 
को हम्ह लावहु श्रपने साथा। की भ्रब सारि चलहु एहि हाथा ॥ 
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तुम्ह श्रस बिछुरे पीउ पिरीता | जहँवा रान लहाँ संग सोता ॥ 
जो लहि जिउ सँग छाँड़ न काया । करिहों सेव पखरिहों पाया॥ 
--जोगी खंड 
नागमती के चरित्र की सब से उज्ज्वल आको हमें उस समय मिलती है, 
जब रत्नसेन नवपरिणीता वधू पद्मावती के साथ सिंहल में भोग-बिलास में रत 
था; श्रौर नागमती यहाँ चित्तोड़ में उसकी श्रविकल-प्रतीक्षा में विरह-विदग्ध 
हो रही थी । उसके वियोग-चित्रण में जायसी की लेखनी ने अपनी सारी शक्ति 
लगा दी है । दूसरे शब्दों में इसे हम यों कहेंगे कि नागमती के श्राँसुञ्रों में डूब 
कर जायसी की लेखनी ने उसकी वियोग-दशा का वर्णान किया है । नागमती को 
कवि ने एक आदर्श भारतीय हिन्दू रमणी के रूप में देखा है, और उसके विशाल 
हृदय की पवित्रता एवं संवेदनशीलता का बड़ा ही मर्म स्पर्शी चित्रण किया 
है। देखिए नागमती की जोड़ी बिछुड़ गई है, जिसके वियोग में सूखकर वह 
पिंजर मात्र रह नई है । इस तथ्य को कवि ने कितने कुशल और प्रभावोत्पादक . 
ढंग से प्रस्तुत किया है :--- 
सारस जोरी कोन हरि, सारि वियाधा लीन्ह ? 
झुरि-झुरिपोंजर हों भई, बिरह-काल मोहि दीन्ह। 
वेदना की ग्रसीमता देखिए :--- 
खन एक ग्राव पेट मंह सांसा । खनहि जाइ जिउ होइ निरासा ॥ 
पवन डोलार्वाह सींचाहि चोला । 'पहर एक समुह मुख-बोला' ॥ 
फारसी शैली से प्रभावित होने के नाते वर्णन कहीं-कहीं ऊहात्मक अवश्य 
हो गया है परन्तु उसमें भी व्यंजना की एकरूपता है । कुछ उद्धरण लीजिए:-- 
(१) जेहि पंख के नियर होइ, कहे बिरह के बात । 
सोई पंखो जाइ जरि, तरिवर होइ निपात ॥ 
(२)  जेह-जँह ठाड़ि होई बनवासी । तेह तेह होइ धुधुचि के रासी ॥ _ . | 
बूँद-बूंद मह जानहु जोऊ। गुंजा गूंजि करे 'पिउ-पीऊ'॥ 
(३) तेहि दुख भये परास निपाते । लोह बडि उठे होइ राते॥ 
जानहु अ्गिनि के उठहि प्रहारा । औ सब लागाहि अंग ग्रंगारा ॥ 
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(४) जरत वजागिनि करु पिउ छाँहा । भ्राइ बुकाउ, ग्रंगारन माँहाँ ॥ 
लागिउ जरे-जरे नस भारू। फिरि-फिरि भूंजेसि तजिऊ न बारू॥ 

उसके करुण क्रन्दन को सुनकर पक्षी विह्वल हो गए ग्रन्त में एक पक्षी पूछ 
ही बेठा :-- 

इस पर नागमत्री उससे अपनी विरह व्यथा का निवेदन करती हुई निम्न- 
संदेशा पद्मावती तक पहुँचाने की याचना करती है :-- 

पदमावति सों कहेउ विहंगम । कंत लोभाय रही करि संगम ॥ 

हमहूँ वियाही संग ग्रोहि पीऊ। आपुहि पाइ जानु पर--जीऊ ।। 

बहु सया करु करु जिउ फेरा । मोंहि जियाउ कंत देइ मोरा ॥ 
मोंहि भोग सों काज न बारी सोह दीठि के चाहन हारी॥ 
सवति न होसि तू बैरिनि, सोर कंत जेहि हाथ। 
प्राति मिलाव एक बेर, तोर पाँय सोर माथ ॥ 

इस अ्रस्थिर मतःदशा में भी कितने उद्गार व्यक्त हुए हैं । यहाँ नागमती 
का चरित्र ्रपनी उज्ज्वलता के चरम उत्कर्ष पर पहुँचा है । इस स्थल पर एक- 
निष्ठ आदर पतिप्राणा भारतीय भृहिणी का चरित्र-कमल अपना पूरा परिमल 
बिखेर रहा है। उसकी वियोग दशा द्वारा पति के प्रति उसके गूढ़ गंभीर प्रेम 
की व्यंजना हुई है । 

“पति-परायणा नागमती जीवन-काल में अपनी प्रेम-ज्योति से गृह को 
श्रालोकित करके भ्रन्त में सती की दिगंत व्यापिनी प्रभा से दमक कर इस लोक 
से श्रदृश्य हो जाती है ।--प्राचार्य शुक्ल 

नागमती के चरित्र के माध्यम से ही जायसी ने भारतीय म्रौर फारसी शैली 
का समन्वय किया है जो उनके साहित्य की श्रपनी विशेषता है । 


प्र.) 9--महाकवि जायसी ग्रौर तुलसी की विराट प्रतिभा का तुलना- 
ह भ्रध्ययन प्रस्तुत कीजिए । 
. महाकाव्यकार जायसी श्रौर तुलसी दोनों भवितकाल के श्रेष्ठ कवि हैं । 


ने तिर्गुण भक्ति की प्रेमाश्नयी शाखा का प्रतिनिवित्व किया और तुलसी 





( २४७ ) 


ने सगुण भक्ति की राममार्गी शाखा का। मुसलमान के घर में जन्म लेने के 
कारण जायसी में मुस्लिम मस्का श्रौर हिन्दू (ब्राह्माणा) घर में जन्म लेने 
के नाते तुलसी में श्रार्यं जाति के संस्कार बिद्यमान थे । दोनों कवियों ने अपने- 
ग्रपने धर्म, भक्ति ओर विचारो के प्रतिपादन के साथ-साथ ' हिन्दी को श्रनुपम 
काव्यग्रंथ भेंट किए जिनसे भारती के भंडार में स्थायी वृद्धि हुई। दोनों का 
युग परस्थितियों की दृष्टि से एक ही था किन्तु जायसी, तुलसी के पूर्ववत 
और तुलसी, जायसी, के परवर्ती थे । इन दोनों के व्यत्रितत्व तथा साहित्य का 

सुविधानुसार निम्नलिखित बिन्दु 
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तुलनात्मक श्रध्ययन करने के लिए हम श्रपनी 
निश्चित करते हैं :-- 
Ce 

(अ) युग और ्राविर्भावकालीन परिस्थितियाँ ।/_ 

(ब) बाल्यकाल तथा विक्षानदीक्षा | च्छा $ 

(स) प्रणीत काव्य-ग्रंथ और उनके विषय । ४८ 

(द) ग्रंथों का समग्रत: साहित्यिक मूल्यांकन । a 

(थ) समाज, धर्म और राजनीति विषयक विचार । 

(फ) विशिष्टताएँ और परम्परा में स्थान । ग 

युग की दृष्टि से वह अक्ति युग था। राजनीतिक-वातावरण शान्त हो 
चुका था । विजयी मुसलमानों ने हिन्दुओं के उत्साह की कमर तोड़ दी थी, 
अब उनमें मुसलमानों से लोहा लेते का साहस नहीं रह गया था। विजेता 
मुस्लिम जाति को यहाँ आए श्रव काफी दिन हो गए थे और हिन्दुओं को 
उनके साथ रहने का श्रब ग्रभ्यास हो चला था । फलस्वल्प दोनों एक दूसरे 
के म्राचार-विचार, रहन-सहन, तथा व्यक्तित्व और धर्म आदि से परिचित हो 
चले थे । संघर्षो से दोनों ऊब गए थे और अब वे शान्ति, तथा निर्विध्त जीवन 
के लिए लालायित थे | परस्पर समभौते की भावना बढ़ती जा रही थी, परन्तु 
दोनों के मूल संस्कारों की भिन्तता ज्यों की त्यों थी । धामिक क्षेत्र में दोनों 
जातियों के बीच काफी कोलाहल था । अनेक संप्रदाय भौर विविध प्रकार के 
घाभिक विचारों का प्रतिनिधित्व करने वाले वेता अपनी-अपनी क्ररामातें दिखा 
रहे थे जिससे शान्ति का प्यासा जन-हृदय एक विचित्र मृग-मरीचिका में उलभा 


« 
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दुसह्‌-व्यथा का श्रतुभव कर रहा था । प्रतिभाशाली, स्पष्ट विचारों और सम- 
रस भाव से आकुल जन-हृदय को शान्ति प्रदान करने वाले नेताओं की घ्राब- 
इयकता थी । सामाजिक दुर्व्यवस्था का चित्र तो अवर्णनीय है । उसकी विश्य- 
ङ्खलता को एक सूत्र में पिरोने वाले नायक्र का अभाव था। ऊँच-नीच श्र 
छोटे-वड़े आदि की भावना प्रवलतर रूप धारण किए समाज को बिक्कृत करने 
में संलग्न थी । साहित्य का स्वरूप भी अनस्थिर ही था। उसे सुनिड्चित्‌ दिशा 
देने वाले मेधावी कलाकारों की अपेक्षा थी। उस युग की इन्हीं विषय-परि- 
स्थितियों के वीच कालान्तर से कविवर मलिक मोहम्मद जायसी और गोस्वामी 
तुलसीदास ने जन्म लिया । 

बाल्यकालीन जीवन दोनों कवियों का विचित्रताग्रों से युक्‍त था जिनके 
बारे में ग्रनेक किवर्दतियाँ प्रचलित हें। यहाँ हम व्यर्थ उन किवदंतियों की 
सत्यता-ग्रसत्यता की गहराई में त जा एक वावय में इतना ही कहना चाहेंगे 
कि दोनों की बाल्यावस्था ग्रनाथों की सी बीती जिसमें अपेक्षाकृत तुलसी का 
जीवन ग्रधिक कष्टमय रहा । 

'मातु-पिता जग जाय तज्यो, बिघि हू न लिखी कछु भाल भलाई ।' 
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“बारे ते ललात बिललात द्वार-दीन-दीन, 

जानत हों चारिफल चारि ही चनक कों ।” 
-वुलसीदास 
जहाँ तक सिक्षा-दीक्षा का प्रश्‍न है उस समय दोनों, उपयुक्त सुविधाओं से 
वंचित रहे और जायसी को तो यह अभाव जीवन पर्यंत होना पड़ा । धीरे-धीरे 
वयस्क होने के साथ-साथ उनके जीवन की दिशायें भी बदलीं। यबाकाल सें 
पत्ती रत्वावली के मर्मभेदी शब्द वाणों से घायल हो तुलसी ने बैरा ह ले लिया 
और ज्ञान-तृष्पा की शान्ति हेतु सम्पूर्ण भारतीय ज्ञान-पीठों एब -तीर्थ स्थानों 
का परिभ्रमण करते रहे और श्रन्त में वाराणसी में गुर शेष सनातन के चरर 
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में बैठ १५ वर्ष तक साहित्य तथा धर्मादि का अनवरत गंभीर अध्ययन किया, 
तदुपरि महाकवि के रूप में सृजन-तूलिका उठाई। प्रतिकूल परिस्थितियों का 
शिकार जायसी का वाल्यकालीन जीवन विधिवत शिक्षा-ज्ञान का सौभाग्य न 
प्राप्त कर सका । फलतः विवश हो विश्व की खुली पाठशाला में उसे श्रनुभव 
ज्ञान का श्रबलम्वन लेना पड़ा । 

“बालक जायसी ग्रवाथावस्था में इधर-उधर मारा-मारा फिरा। श्रतः 
उसको स्कूलीय शिक्षा प्राप्त करने का श्रवसर न मिला, किन्तु ईश्वर प्रदत्त 
धारणा शक्ति का पुर्णोपयोग उसने किया (उसकी पाठशाला प्रकृति का व्यापक 


क्षेत्र था, उसके _शिक्षक सांसारिक घटनाएँ श्लौर व्यापार सांसारिक घटनाएँ भ्रौर व्यापार थे, सहूपाठी ज्ञाने- 


न्द्रया और सत्संग थे तथा पुस्तक निर्मल हृदय था जिसमें ग्रनुभुत व्यापारों 
का परायरा होता रहता था ४ इस प्रकार मननशील जायसी युवावस्था .तक 
शिक्षा प्राप्त कर संसार के समक्ष आया । ऐसे ही निरक्षर सम्राट श्रकबर को 
संसार ने विद्वान माना और उसकी विटठ्ता को सराहा था ।” 

-- डा० जयदेव (सूफी महाकवि जायसी पृष्ठ ४२-४३) । 


जायसी के काव्य ग्रंथों की सूची अन्य कवियों की भांति लम्बी बताई जाती 
है किन्तु मान्यता अभी प्रमुख रूप से केवल तीत ग्रंथों को ही मिल सकी है । 

(१) आखिरी कलाम, (२) पद्मावत, (३) अखरावट । 

तुलसीदास के निम्न ग्रंथों को मान्यता मिली । 

~. रासचचिरत मानस (सं० १६३१) ५२ दोहावली (सं० १६४०) 

३. कबित्त रामायण (सं० १६६५-७१) ०४: गीतावली (सं० १६२७) 

५. कुंप्णा गीतावली (सं० १६२८) ६. विनय पत्रिका (सं० १६४२) 

७..रामलला नहछ (सं० १६०३) 5. वैराग्य संदीपनी (सं० १६६६) 

&,„बरबै रामायण (सं० १६६६) १०. पार्वती मंगल (सं० १६४३) 

१,१५ जानकी मंगल (सं १६४३) १२. रामाज्ञा प्रश्‍न (सं० १६६९) 

जहाँ तक इन ग्रन्थों के वर्णाय-विषय का प्रशत है, भक्तिकाल में जन्म लेने 
के नाते सामान्यतया दोनों ने भक्ति एवं धर्म सम्बन्धी -विचारों को प्रधानता 
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दी । साथ ही काव्य-कला का चरम उत्कर्ष भी प्रकट किया। वैसे तुलसी के 
साहित्य में विविध विचारों का ग्रक्षय भंडार है किन्तु प्रमुखता जायसी की 
भांति धामिक विचारों की ही है । 
दोनों की कृतियों का साहित्यिक मूल्यांकन करते समय सबसे पहला विचार 
जो हमारे मस्तिष्क में भ्राता है वह यह कि दोनों ही महान प्रतिभाशाली विचा- 
रक श्रौर भावुक भकत हृदय सम्पन्न महाकवि हैं। प्रेम के श्रनन्य पुजारी हैं, 
अपने-भ्रपने धर्म के श्रन्थ विश्वासी हैं, मानव चरित्र के कुशल पारखी और 
जीवन के सूक्ष्म दृष्टा हैं । 


काव्य के दो पक्ष होते हें-भावपक्ष और कलापक्ष। भावपक्ष में कल्पना 
तत्व, बुद्धितत्व तथा रागात्मक तत्व का समावेश होता है और कलापक्ष में 
छंद, भाषा, शब्द और अलंकार योजना, लोकोक्तियाँ तथा मुहाविरों आदि का 
प्रयोग । इस दृष्टि से दोनों कलाकारों ने महान मेधा शक्ति श्रौर सफल कवि 
कमं का परिचय दिया है। भाव तथा कलापक्ष के समस्त तत्वों का समुचित 
और मूल्यांकन की कसोटी पर खरा उतरने वाला प्रयोग किया है । दोनों महान 
प्रतिभाशाली हैं जिनके हृदय की भावुकता एक दूसरे से होड़ करती हुई आगे 
चलती है । 

छन्दों में जायसी चे ग्राखिरी कलाम ग्रौर पद्मावत में दोहे चौपइयों का 
प्रयोग किया है किन्तु श्रखरावट में दोहे-चौपाइयों के साथ-साथ सोरठे का भी 
प्रयोग है । लुलसी ने अपने समय की प्रचलित सभी काव्य-शैलियों में रचनायें 
कीं । चन्द के छप्पय, कबीर के दोहे, सूरदास के पद, जायसी की दोहा-चौपाइयाँ, 
रहीम के बरव तथा राजदरबारों में प्रचलित कवित्त-सर्वया आदि सभी पद्ध- 
तियों को अपने काव्य में स्थान दिया । इस दृष्टि से वे प्रतिनिधि कवि हेँ। 

भाषा के श्रेय में तुलसी का अवधी और ब्रजभाषा दोनों पर समान अधि- 
कार है परन्तु जायसी का केवल ग्रवधी पर ही । तुलसी के रामचरित मानस 
में परिचिमी ्रवधी का साहित्यिक रूप मिलता है और बरवै रामायरा में पूर्वी 
अवधी का । जायसी ने बोलचाल की ठेठ पूर्वी अवधी का प्रयोग किया है। 
तुलसी की भाषा में जो प्रांजलता है वह जायसी की भाषा में नहीं । तुलसी 
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की भाषा भावानूसारिणी, ओज और माधुर्य से परिपूर्ण है। यत्र-तत्र फारसी 
ग्रौर श्ररबी तथा वुंदेलखण्डी के भी शब्द पाये जाते हैँ । जायसी की भाषा 
बहुत ही मधुर है, पर उसका माधूर्य निराला है। वह माधुर्यं “भाषा” का माधुय 
है, संस्कृत का माधूर्य निराला है । वह संस्कृत की कोमल-काँत-पदावली पर 
ग्रवलम्बित नहीं । उसमें अवधी अपनी निज की स्वाभाविक मिठास लिये हुए 
है । “संजु, श्रमंद” रादि की चासनी उसमें नहीं हैं। जायसी की भाषा और 
तुलसी की भाषा में यही वड़ा भारी अन्तर है। जायसी की पहुँच अवध में प्रच- 
लित लोकभापा के भीतर बहुते हुए माधु स्रोत तक ही थी, पर गोस्वामी जी 
की पहुँच दीर्ष-संस्कृत-कवि परम्परा द्वारा परिपक्व चाशनी भाडागार तक भी 
पूरी-पूरी थी । दोनों के भिन्न प्रकार के माधुर्ये का अनुमान नीचे उद्धृत चौपा- 
इयों से हो सकता है-- ँ हें 
(१) जब-हुँत कहि गा पंख संदेशी। सुनिर्ड को श्रावा है परदेसी ॥ 

तब-हुँत तुम बिच रहे न जीऊ | चातक भइडं कहत 'पिउ-पीऊ' ॥ 

भइउे दकोरि सो पंथ निहारी । समुद सीप जस नपन पसारी ॥ 

भइडं विरह जरि कोइलि कारी । डार-डार जिमि कूकि पुकारी ।। 

जायसी 

(२) ग्रमिय-मूरि-सय चुरन चारू । समन सकल भवरुज-परिवारू ॥ 

सुकृत संभु तन विमल विभूती । मंजुल मंगल मोद-प्रसूतो ॥ 

जन-मन-मंजु-मुक्ुर-मल हरनी । किए तिलक गुनगन वस करनी ॥ 

श्री गुरु-पद-नख-मनि-गन-जोतो । सुमिरत दिव्य दृष्टि हिय होती ॥। 

--बुलसी 

यदि गोस्वामी जी ने अपने “मानस” की रचना ऐसी ही भाषा में की 

होती जैसी कि इन चौषाइयों की है--- 
कोउ नूप होइ हमें का हानी । चेरि छाँडि ब होब कि रानी ?॥ 
जारे जोग सुभाउ हमारा । अनभल देखि न जाइ तुम्हारा ॥ 

तो उनकी भाषा पद्मावत ही की भाषा होती और यदि जायसी ने सारी' 

“पद्मावत” की रचना ऐसी भाषा में की होती जसी की इस चौपाई की है--- 
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उदधि श्राइ तेइ बंधन कीन्हा । हति दशमाथ अ्रमर-पद दीन्हा ॥ 

तो उसकी और “रामचरित मानस” की एक भाषा होती पर जायसी में 
इस प्रकार की भाषा कहीं ढूँने से एकाध जगह मिल सकती है। तुलसीदास जी 
में ठेठ अवधी की मधुरता! भी प्रसंग के भ्रनुसार जगह-जगह मिलती है । साराँद 
यह्‌ कि तुलसीदास जी को दोनों प्रकार की भाषाओं पर अधिकार था और 
जायसी को एक ही प्रकार की भाषा पर । एक ही ढंग की भाषा की निपुणता 
उनकी अनूठी थी । श्रवधी की खालिस, बे-मेल मिठास के लिए 'पद्मावत' का 
नाम बराबर लिया जायगा । (आचार्य रामचन्द्र शुक्ल) । 

तुलसी को झाब्द योजना बड़ी ही मनहर और सशक्त है । वाक्य रचना 


तुलसी के समान सुव्यवस्थित नहीं । न्यूनपदत्व के वाक्य दोष भ्रधिक हैं । शब्द 
योजना भी उतनी झशक्त नहीं । लोकोक्तियों और मुहाविरों का दोनों कवियों 
ने सफल प्रयोग क्रिया है । श्रलंकारों में भी दोनों कवि परम्परा के पालक ही 
अधिक हैं । 

रसों में तुलसी का नवों रसों पर पूर्णा अधिकार है परन्लु जायसीईका नहीं । 
श्रज्भार करुण श्रौर वीर रसों के चित्रण में ही उन्हें अधिकाधिक सफलता 
मिल सकी है । श्छुङ्गार में वियोग शृङ्गार जायसी का बड़ा ही मामिक है । 
नागमती के विरह वर्णान में न केवल पाठक वरन सम्पूर्णा प्रकृति संवेदनशील हो 
उठी है और पशुःपक्षियों के दुगों से भी अश्रु प्रवाहित हो चलता है । 'पद्मा- 
वत' रतिभाव का श्रगाव सागर है, श्ृद्गार रस का महाकाव्य है । 

कल्पना की विलक्षणाता दोनों कवियों में अपूर्व है । कोई किसी से घटकर 
नहीं । हाँ, तुलसी सौन्दर्य और मर्यादा को कभी नहीं भूलते । 

बुद्धितत्व भरपेक्षाक्ृत जायसी से तुलसी में धिक है । वे मर्थादावादी आदर्श 
विचारों के सुधारवादी कवि हैँ । जायसी इसके विपरीत भ्रपनी प्रेम पीर के 
अमर गायक ही हैं । जहाँ तक विचारों की बात है तुलसी के साहित्य में जीवन 
और जगत के {विविध अंगों पर पाँडित्य पूणां प्रकाश डाला गया है । जायसी में 


विचारों क्री उस व्यापकता का अ्रभाव है। शायद उन्होंने इसकी आवश्यकता 


> 
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ही न समझी हो क्योंकि वे प्रेम मार्ग के धीर पथिक थे । उन्हें श्रपनी पीर की 
गहराई और व्यापक संवेदनशीलता को विवेचन सीमा से बाहर निकल जीवन 
ग्रौर जगत को इतनी खुली आँखों से देखने का श्रवकाश ही न मिला; ग्रथवा 
यह कहिए कि अपने लक्ष्य की तन्मयता में डरे रहने के कारण उन्होंने इधर 
देखा ही नहीं । वे अपनी धून में ही चलते गए, उच्हें तुलसी की भाँति समाज 
की कोई चिन्ता न न थी और न भविष्य के लिये उन्हें कोई सामाजिक आदर्श ही 
छोड़ जाना था । 


तुलसीदास को लोक श्रौर झास्त्र का व्यापक ज्ञान था । इसी लिये वे ग्रपने 
सम्पूर्णं साहित्य में समन्वय की चेष्टा में रत दिखाई देते हैं । लोक और शास्त्र 
का समन्वय, भक्ति और ज्ञान का समन्वय, कथा और तत्वज्ञान का समन्वय, 
ब्राह्मण श्रौर चाँडाल का समन्वय, पांडित्य ग्रौर अ्रपाँडित्य का समन्वय आदि से 
उनका रामचरितमानस भरा हुआ है। वे ग्रादशेवादी थे श्रौर ्रपनी रचनाओं में 
भावी समाज का ढाँचा उपस्थित करने में प्रयत्नशील रहे यही कारण है कि 
उनके पात्रों के ्राचरणा में कोई न कोई समाज सृष्टि का विशेष लक्ष्य होता 
है। उनका प्रत्येक पात्र किसी न किसी सामाजिक भावना का प्रतिनिधित्व 
करता है । 


जायसी ने मानव जीबन की सामाजिक एवं नैतिक भावनाग्रों को अपने 
काव्य में शून्यवत्‌ ज्ञान दिया है । इसका प्रधान कारण यह था कि जायसी ने 
तुलसी की भाँति समाज सुधारक और नीति व्यवस्थापक तथा किसी प्रकार 
की जातिगत मर्यादा को ध्यान में रख कर अपने काव्य की सूष्टि नहीं की। 
उन्हें न किसी लोकव्यायी आदर की प्रतिष्ठा करती थी और न भावी समाज का 
ढाँचा ही तैयार करना था वे तो प्रेम की पीर के गायक थे जिसमें हाल श्राता 
है वेदना और तड़प होती है । लौकिक प्रेम उतके उस प्रेम के प्राप्त करने का 
सोपान है । लौकिक प्रेम के उत्कर्ष में ही उन्हें दिव्य प्रेम की ग्रन्‌भति होती है । 
नेतिकता का बन्धन इस मार्ग में महान्‌ बाधक है। वे लौकिक प्रतिबन्धों से परे 
मूक हृदय से खेलते हुये अपने उस परम प्रियतम के एकनिष्ठ और दिव्य प्रेम 
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को प्राप्त कर लेना चाहते हें । इसके विपरीत तुलसी के प्रेम में मर्यादा है उच्छ- 
ह्ललता और अतैतिकता को वहाँ बिल्कुल स्थान नहीं है । मर्यादा से गिरा हुभ्रा 
. प्रेम,-प्रेम की संज्ञा को सार्थक नहीं करता वह हेय है और उसे वासना की कोटि 

में स्थान मिलना चाहिए। तुलसी के प्रेम में श्रद्धा का सम्मिथ्चण है, जिसने 
उनके प्रेम को महान्‌ गम्भीरता प्रदान की है । 

जायसी ने समाज विषयक यत्र-तत्र जो चचिं की हैं वे उनके कथा के 
प्रसंग वश हैं*किसी सामाजिक दृष्टि से नहीं । राजनैतिक विचारों की ओर से 
जायसी बहुत उदासीन हैं । मसनवी शेली के ग्रनुसार ग्रन्थ रचने के कारण 
अपने ‘पद्मावत में उन्होंने शाहे वकत (शेरशाह्‌) की प्रसंशा अवश्य की है पर 
वह परम्परा पालन मात्र ही है उससे देश की तत्कालीन राजनैतिक दशा पर 
कोई विशेष प्रकाश नहीं पड़ता । जहाँ तक भक्ति और साधना विषयक प्रश्‍न 
हैं जायसी मुसलमान सूफी भक्त कवि थे किन्तु उनके काव्य पर हिन्दू धर्म के 
सिद्धान्तों की भी छाप है वे उदार हृदय और विधि पर पूरी ग्रास्था रखने वाले 
हैं । वेद, पुराण, कुराणा गदि उनकी दृष्टि में कल्याण कारी हैँ । वेद विरो- 
धियों के लिए उनका कहना था । 

बेद वचन मुख सांच जो कहा। 
सो जुग जुग श्राह थिर ह्वो रहा ॥ 

अपनी साधना में उन्होंने सभी धर्मों से कुछ न कुछ लिया है उपासना के 
क्षेत्र में वे भगवान्‌ के निर्गुण रूप के उपासक थे किन्तु सूफी सिद्धान्तों की अर 
झुकाव होने के कारण उनकी उपासना में साकारोपासक की सहृदयता पाई 
जाती.है सूफी धर्म उनका ग्रभीष्ट धर्म था और सूफी साधना ही उनको 
अभीष्ट साधना थी । 


इसके विपरीत तुलसीदास श्राय संस्कारों से सम्पन्न वैष्णव भक्त थे । 
नवधा भक्ति उनकी वैष्णव साधना के प्राण के रूप प्रतिष्ठापित हुई है। 
“भगवान राम की सगुणोपासना करते हुए उन्होंने जन-जन को नवधा भक्ति का 
सन्देश दिया और समाज में वर्णाश्रम धर्म की व्यवस्था करते हुए हिन्दू जाति 
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में ग्रार्य गौरव का महामंत्र जगाया । उनके राम की साकार उपासना से उनका 
“राम नाम” श्रधिक महत्वशाली है । वे रूप की अपेक्षा नाम को श्रेष्ठ बताते 
हैं क्यों कि-- 
राम एक तापस तिय तारी। 
नान कोटि खल कुमति सुधारी ॥ 

यह नाम की महिमा है जो निर्गुण ग्रौर सगुण दोनों उपासकों के बीच 
समान आदर पाती है । शक्ति, शील और सौन्दर्य से समन्वित उनके मर्यादा 
पुरुषोत्तम ब्रह्म होने के साथ-साथ सामान्य मानव के खूप में भी आचरण करते 
हैं और लोक-्रादशे की प्रतिष्ठा करते हैं। जायसी के रत्नसेन या पद्मावती 
ढवारा इस प्रकार की आशा हम नहीं कर सकते। मानव जीवन की जितनी 
विविध दशाश्रों का चित्रण तुलसी ने किया है जायसी उतनी सोच भी नहीं 
सके हैं । प्रेम मागे में जिनसे उनका सम्बन्ध हुआ केवल उन्हीं की चर्चा उतको 
ग्रभीष्ट जान पड़ी । 

जायसी भी धार्मिक प्रवक्ता हैं और तुलसी भी, किन्तु तुलसी के प्रवचन 
में श्राकर्षण है, व्यापकता ग्रौर समन्वयात्मकता है, जायसी में इस्लामियत 
अथवा व्यापक रूप में यों कहिए कि सूफी मत-विशेष की ही स्पष्ट गंघ है। 
उसमें जातीयता का संकोच है । 

संस्कृति के पोषक के रूप में ग्राचार्य तुलसी भ्रमर हैं । दोनों में समन्वय 
की भावना है । जायसी सांस्कृतिक समन्वय के लिए कुछ अ्रधिक प्रयत्तशील हैं। 
भारत को संस्कृति शाइवत संस्कृति है, इस नाते तुलसी का अपेक्षाकृत कुछ 
स्वतन्त्र होना स्वाभाविक है । वसे तुलसी अपनी संस्कृति के महात्‌ पुनरुद्धारक 
के रूप में प्रसिद्ध हें'ओऔर इसी नाते बुद्ध के बाद उन्हें ही लोक नायक की उपाधि 
मिली. (क्योंकि उतमें सब प्रकार के भावों के प्रतिनिधित्व और समन्वय करने 
की क्षमता थी ।) जायसी ने भी भारतीय कलेवर में सूफी ग्रात्मा को सजाया 
ओर उससे अपनी संस्कृति के मधुर बोल सुतवाये पर उनका जादू भारतीयों के 
बीच उतना कारगर न. हो सका । 


(RE: ) 


महाकाव्य के समस्त लक्षणों के अनुसार दोनों ने क्रमशः अपने पद्मावत 
और रामचरित मानस को बनाने का प्रयत्न किया है । अपनी विशिष्डताग्रों के 


भाषा भाव और विचारों की श्रेप्ठता तथा व्यापकता भले ही अधिक हो किन्तु 
प्रेम की बह एकनिष्ठता तथा गहराई नहीं जो पद्मावत के प्रणेता जायसी में 
है । चतुदिक सतर्क रहने के कारणा गोस्वामी तुलसीदास हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ कवि 
निविवाद सिद्ध होते हैं और एकांगी दृष्टि रखने के कारणा जायसी को उनकी 
श्रेणी के काव्यकारों में द्वितीय स्थान मिलता है। दोनों महाकवियों ने श्रपनी- 
अपनी पावन वाणी से साहित्य की जो श्री वृद्धि की है उसके लिए हिन्दी 
श्राजीवन ऋणी रहेगी । ध्यान रहे रामचरित मानस से ३४ वर्ष पूर्वं पद्मावत 
का सृजन हो चुका था। पद्मावत हिन्दी का प्रथम सफल कहाकाव्य है । 
तुलसी काव्य के क्षेत्र में पद्मावत पथ के श्रनुगामी हैं इसे श्रस्वीकार नहीं किया 


जा सकता है । इस प्रकार एक महान्‌ प्रतिभासम्पन्त विनयशील मेधावी महाकवि 
के रूप में जायसी अमर हैं श्रौर हिन्दी कार गगन के पीयूष पीयूष वर्षी इन्दु तुलसी 
र गरिमा को तो कहना ही क्या ! EDN 

प्रशन ते ह दी आ कद के उसके उद्भव तथा विकास की कथा 


ॐ” संक्षेप में बताते हुए के रहस्यवाद का तुलनात्मक अध्य- 
यन कोजिए ए 


7 रहस्यवाद की कोई स्वतन्त्र परिभाषा नहीं । बः ह्‌ मनोरंजक होते हुए भी 
बड़ा दुस्साध्य विषय है। उसका विस्तार सागर की भांति सम्पूर्ण विर्व 


साहित्य में कला हुआ है । अगणित कवियों के हृदय से उसकी ग्रजस्र धारा 
प्रवाहित हुई है जिसके कल-कल निनाद में उन्होंने अलौकिक संगीत का अनुभव - 

... किया है। वे उसमें खो गये हैं, ्रपना भौतिक अस्तित्व भुला बैठें हैँ । योगी 
और यती श्रादिकाल से ही उसे समझने का प्रयास करते 


रते चले आ रहे हैं 
परन्तु किसी निष्कर्ष पर नहीं पहुँच सके । (रहेछ (रे ही बना रह र ] 
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( २५७ ) 


५ उसे वाणी न मिल सकी; और जो मिली भी बह अटपटी तथा कहीं- कहीं 
| अत्यन्त हा भावात्नक और स्निग्ध पारे की सी गतिमान । बड़े-बड़े मनी 
{ घियों श्रौर तत्वचिन्तंकों की जब यह दच्ञा है तो सामान्य बुद्धि की वात ही क्या 
| हो सकती है । फिर भी जिज्ञायु मन को ग्रश्वस्त करने के लिए विद्वानों ने 
। रहस्यवाद को यथा सम्भव परिनापाग्रों की डोर में वाँवने के प्रयत्न किये हैं । 
| जिनमें से कुछ को हम नीचे है है 






हैं !'—ग्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल । 


प्रवृत्ति का प्रकाशन है जो अव्यक्त और सर्वव्यापी ब्रह्मवाद से परिचित होने 

के लिए प्रयास करती हैं । यह प्रवृति मन का गुण है इसका प्रकाशन काव्य में 

होता है । यह प्रयास जिस भाव साधना के सोपानों से श्रग्रसर होता है, वह 

एक उच्च स्तर को सानसिक स्थिति होती है। यह स्थिति साधारण जन के 

लिए रहस्य है ।”_डा० मुंशीराम शर्मा ५-८ / 
› "रहस्यवाद हृदय को वहु दिव्य भ्रनुभूति है जिसके भावादेश में प्राणी F 


| 
| 
| “रहस्यवाद साहित्यिक धारणाओं और मान्यताओं के ्रनसार उस मनः 
| 
| 
} 
|| 
| 


/ श्रपने ससीम ोर' पार्थिव स्थिति से उस असीम एवं स्वगिक महा ग्रस्तित्व के 
सथ एकात्मकता का ग्रनुभव करने लगता है ।”-_गंगा प्रसाद पाण्डेय । 


एक वाक्य में हम यों कहेंगे न आत्मा और परमात्मा का सीधा सम्बन्ध 
mmm भाषा में व्यक्त होता है तो उसे साहित्य में रहस्यवाद कें नाम 
से उकारा जाता है। उस अग्राप्य ब्रह्म अथवा अज्ञातं-प्रव्यक्त चरम सीमा ` 
सत्ता को प्राप्त तथा व्यक्त करने के लिए मानव हृदय व मन ने जो निरन्तर 
भयत्न किये हैं उसे ही रहस्यवाद की परिभाषा मिली है । ः 
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इस रहस्पवाद में श्रव तवाद _की भावना काम करती है । 'महं. ब्रह्माऽस्मि' 
तथा “सर्वं खल्वमिदं ब्रह्म की अभिव्यक्ति ही रहस्यवाद का श्राधार है । ब्रह्म 
झ्रौर जीव त्तथा ब्रह्म श्रौर जगत की एकता रहस्यवाद के दो छोर हैं| इसी 
तथ्ये की पृष्ठ में श्रनेक तत्व चिन्तकों और काब्य मनीषियों ने उसे विविध 
दिशायें देने का प्रयत्न किया है। श्रद्व तवाद के दोनों पक्ष मिलकर 'सर्ववाद' की 
प्रतिष्ठा करते हैं । 


भारतीय संतों और भक्तो ने अपनी साधना के लिए पहले पक्ष के लिए 
अधिक महत्व दिया है परन्तु दूसरे पक्ष की अनुभूति के विना उनकी व्यापक 
भावना को पूर्णता नहीं मिलती । प्रकृति को प्रत्येक विभूति में, संसार के 
प्रत्येक---कोमल और कठोर, प्रीतिकर और भयंकर कार्य-व्यापार में उन्हें इस 
ग्रव्यक्त और परोक्ष सत्ता का आभास मिलता है 


“वहे पक्ष को लेकर भारत और फारस में सुफी और योग मार्ग चले हैं 
उत्त पंथों और मार्गों पर चलने वालों का ग्रन्ततः श्रपनापन खुदा या बब्दे में 
लय करना ही लक्ष्य हैत 


इसरे पक्ष को लेकर भावुक हृदय में एक भाव लोक की सृष्टि हुई जिसमें 
कहीं ईश्वर को सर्वे व्यापक मानकर प्रकृति के प्रत्येक पदार्थ, घटना और व्या- 
पार सें उसको विभूति श्रौर व्यापारों का दशत है, तो कहीं ईश्वर को प्रेममय, 
प्रेमसरूप मानकर उसको लीला का प्रसार है । इसी की परिणति एक दिशा में 


माधुर्यं भावना में हो जाती है ।” --डा० सुधीन्द्र । 
आचार-शुवल ने रहस्यवाद के दो भेद किये हैं :-- 52 ः 
| १. साधनात्मक 
| SE भावात्मक [४८ 


जिस रहस्यवाद का ग्राधार योग है वह साधनात्मक रहस्यवाद है और 
SD RN 

जिंसका श्राधार भक्ति या "सूफी प्रम सिद्धान्त है वह भावात्मक रहस्यः 

वाद है । 


so -- 
~ 


न 


«विविध मार्गो में से एक है । 


साधनात्मक रहस्यवाद के थन्तर्गत योग के ग्रप्राकृत गौर जटिल आसन, 
कमंकाण्ड, तप्‌ ग्रौर काया कष्ट आदि हैं । इसमें वरवस इन्द्रियों का दमन किया 
जाता है । और इस प्रकार साधक मेन को व्यक्त तत्ययों का साक्षातकार तथा 
अनेक अलौकिक _ सिद्धियाँ प्राप्त करता हुआ भगवान के निकट पहुँचने का 
प्रयत्न करता है । तन्त्र और रतायन भी साधनात्मक रहवद के पना रहस्यवाद के भ्रन्तगति 
ही श्राते हैं पर उनका स्तर अपेक्षाकृत निम्न है । 





भावात्मक रहस्यवाद को कई श्रेणियाँ हैँ जिसमें से किसी एक रहस्य- 
भावना को ग्राधार मानकर भक्त सरल एवं मधुर भाव से अ्रपनी श्रद्धांजलि 
अर्पित करता है 2 भक्त और साधक में श्रगाध विश्वास तथा ग्रात्म समपंण की 
भावना बड़ी प्रबल रहती है । इस रहस्यवाद के ग्रन्तर्गेत अद्वेत ब्रह्म की ही 
0] होती है । “7 Bo ठ 
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7 (इस अद्वंतवाद का प्रतिपादन सर्व प्र थम उपनिषिदों में मिलता है । उपनिषद्‌ 5* NR 
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सिद्धांत है, कवि कल्पना या भावता नहीं । वह मनुष्य के तत्वचिन्तन भर बुद्धि 
प्रयात का फल. है । 


भारतीय ज्ञानकाण्ड के मूल हैं । अद्वेतवाद की पृष्ठ भूमि में एक दाशनिक 





इस ज्ञान का उदय प्रेमोन्मारदै या इलहाम के रूप में नहीं हुआ था । वस्तुतः 
्रद्वैतवाद चिन्तन की वस्तु है, भावनामात्र को नहीं । ब्रह्म जीव तथा प्रकृति के 
रहस्यों को समझने के पश्चात्‌ मनीषियों ने उसके उद्घाटन के जो विविध मार्ग 
अपनाये उसमें भावना को स्थान मिला । रहस्यवादी भावना भी उद्घाटन के 


गीता के दशवे श्रध्याय में सर्वबाद का जो ग्रद्तवाद का विकसित रूप है) 
भावात्मक प्रणाली पर निरूपण है। वहाँ भगवान ने विभूतियों का जो वर्णन 
किया है, बह अत्यन्त रहस्यपूर्ां है। सर्वबाद को लेकर जब भकत की मनोवृत्ति 
रहुस्योन्मुख होगी तब वह अपने को जगत के नाना रूपों के सहारे उस परोक्ष 
पत्ता की ओर ले जाता हुआ जान पड़ेगा। इस ्राधार पर ्रवतारवाद का 
पल भी रहस्य भावना ही ठहरती है। परन्तु रहस्यवाद के सिद्धान्त रूप में 
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गृहीत हो जाने पर तथा राम कृष्ण के ईश्वर बिष्णु के श्रवतार निश्चित हो 
जाने प्र यह रहस्य दशा समाप्त हो गई । 

५. श्रीमद्भागवत के उपरान्त कृष्ण भक्ति को जो रूप प्राप्त हुग्रा उसमें रहस्य 
भावना को प्रश्रय मिला । भवतों की दृष्टि से कृष्ण का लोक संग्रही रूप हटने 
लगा और वे प्रेम मृति मात्र रह गये । श्रभिप्राय यह कि भक्त लोग उन्हें श्रपने 
निजी दृष्टिकोण से देखने लगे । गोपियों का प्रेम जिस प्रकार एकान्त ग्रौर रूप 

\ माधुये मात्र पर ग्राश्रत था उसी प्रकार भक्तों का भी हो चला । यहाँ तक 
कि क॒छ स्त्री भक्तों ने भगवान की कल्पना प्रियतम के रूप में की । बड़े-बड़े 
मन्दिरों और देवदासियों की जो प्रथा थी उससे इस माधुय भाव का आर ची 

परा मिला । माता-पिता कुमारी लड़कियों को मन्दिरों में दान कर श्राते थे 
जहाँ उनका विवाह देवता के साथ हो जाता था । उनकी भविति देवता को पति 
रूप में मानकर ही विक्रसित,हुई । इस पति या प्रियतम के रूप में भगवान की 
भावना को वैष्णव भक्तिमार्गे माधुर्य भाव कहते हैँ। इस भाव की उपा- 
सना में रहस्य का समावेश अनिवार्य रूप से रहता है । 
स्वभाव से भारतीय भवित रहस्यात्मक नहीं है । इस नाते इस भावना का 
भ्रधिक प्रचार न हो सका! हाँ, जब सूफी भारत में आये तो उनका प्रभाव 
भारतीय भक्तों पर पड़ा । मीरा बाई ने ऐसे भक्तों का प्रतिनिधित्व किया । 
चैतन्य महाप्रभु की मण्डली, सूफियों की भाँति-ही कीतँन करते-करते मूछित 
हो जाती थी । भारतीय भक्ति भावना पर'्कुक्षियों के प्रभाव सम्ब धी विचारों 
को स्पष्ट रूप से समझने के लिए आचार्य रामचन्द्र शुक्ल का मत द्रष्टव्य है म 
| “मुसलमानी जमाने में सूफियों की देखा-देखों इस भाव की ओर डप्ण 
भक्ति साखा के कुछ भक्त प्रवृत हुए । इसमें मुख्य मीरा बाई हुई जो लोक लाज 
| लोकर अपने प्रियतम श्री कृष्ण के प्रेम में मतवाली रहा करती थीं उन्होंने 
|| एक बार कहा डा कि “कष्ण को छोड़ शरोर पुरुष है कोन ?” सारे जीव स्त्री- 

॥ रूप है । अं 

/ सूफियों का श्रसर कुछ और कष्ण भक्तों पर भी पूरा-पूरा पाया जाता है । 
चैतन्य महाप्रभु में सूफियों की रबुत्तियाँ साफ कलकती.-हैं । जैसे सूफी कव्वाल 
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गाते हुए हाल की दशा में हो जाते हैं वैसे ही महात्रभ जी की मण्डली भी 
नाचते-ताचते मूछित हो जाती है । यह मूर्छा रहस्यवादी सूफियों की रूढि है । 
इसी प्रकार मद प्याला उन्माद तथा प्रियतम ईइ्वर के विरह की दरहूढ़ 
व्यंजना भी सूफियों की बंधी हुई परम्परा है। इस परम्परा का अनुसरण भी 
पिछले कृष्ण भक्तों ने किया । नागरीदास इझ्क का प्याला पी-पीकर झूमा करते 
थे । कृष्ण की मधुर मूर्ति ने कुछ आजाद सूफी फकीरों को भी आकित किया । 

\जजीन ग्रकबराबादी ने खड़ी बोली के श्रपने बहुत से पद्यों में श्री कृष्ण का 
स्मरणा प्रेमालंबन के रूप में किया है । 


\/ निर्गुण शाखा के कबीर दादू आदि सन्तों की परम्परा में ज्ञान का जो 
थोड़ा बहुत अवयव है वह भारतीय वेदान्त का है; पर प्रेम तत्व बिलकुल 
सूफियों का है। इन में से दादू, दरिया साहव आदि तो खालिस सूफी ही जान 
पड़ते हैं । कबीर में माधुर्य भाव ज़गह-जगह पाया जाता है । 

इस तरह हम देखते हैं कि भावात्मक रहस्यवाद का प्रभाव हमारे कबीर 
परम्परा सन्त कवियों तथा कृष्णा भक्ति शाखा के भक्त्तिमार्गी वेष्णव कवियों 
दोनों पर था । इसके साथ-साथ मुसलमानों की सूफी धारा भी देश में प्रवाहित 
हो रही थी जिसकी विचारधाराशग्रों के मूल में भी हमें इसका आभास 
मिलता है । 

इसी क्रम में श्री यज्ञदत्त शर्मा जी ने अपने ग्रंथ 'जायसी साहित्य और 
सिद्धान्त’ में लिखा है--“साधनात्मक रहस्यवाद का सम्बन्ध ज्ञान मिश्रित 
हल्योगी भावना और ब्रह्म को कल्पना से हे। हठयोग, तन्त्र, रसायन 
इत्यादि की बातें भी साधारण मस्तिष्क के लिये रहस्य की बातें हैं। साधक 
ग्पनो साधना के चमत्कार से कुछ विशेष बातें प्रदर्शित करता है, तो 
बह जनता के लिए रहस्य का विषय है। इन सबका वर्णन रौरं फिर कल्पना- 
त्मक वर्णन, बस यही साधनात्मक रहस्यवाद का विषय है। कबीर ने भार- 
तीय ज्ञान विचारावलि प्र्थात्‌ वेदांत ग्रौर सूफी प्रम का सम्सिश्रण करके जिस 
रहस्यवाद को सूष्टि की उसे हम अधिकः बल के साय साधनात्मक रहस्यवाद | 
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ही कहेंगे । इंगला, पिगला, सुषुम्ना नाड़ी और शरीर के भीतरी चक्रों की चर्चा 
के भ्रर्दर खोजने की भावना रहती है । 
भारतीत भक्त इस काल में ईश्वर की खोज अपते अन में नहीं करता था। 
भारत में ग्रवतारवाद का प्रचार था और भकत श्रपने उपास्य को दिल के 
एकांत कोने सें प्रतिष्ठित न करके उसे बहिलोंकि में प्रतिष्ठित करता था । इसी 
सें भगवान का लोकरंजक स्वरूप निहित था। भारत सें भावात्मक रहस्यवाद 
तेजी-से फैल रहा था । इसमें अद्वेत की झलक थी। वहाँ शायरी का तो प्रथम 
विषय ही यह बन गया । खलीफाओों को कड़ी धासिक शासन प्रणाली की 
डियाँ सूफी फकीरों की मधुर वाणी ने छिम्न-भिस्न कर डालों। जनता 
सुफियों के प्रेममय संगीत में बह निकली और प्राचीन रूढ़ियाँ आप से श्राप 
टूट कर गिर पड़ीं । जब झूफी सुललसान भारत में आये तो उन्होंने भारत के 
वेदांती लोगों से भेंट को । दोनों का विचार-विमर्श हुआ श्रोर उसके फलस्वरूप 
वे सभी प्रभावित हुए । हिन्दू धर्म और सुसलसान धर्म दोनों अपनो विभिन्‍न 
शाखाओं में बह निकले । इन शाखाओं को सान्यतामओओं में कहां सेल था और 
कहीं बेमेल. । बिचित्र वात जो सासने आ्राई वह यह थी कि बहुत-सी मुसलमानी 


शाखाद्रों की अपनी सान्यतापें और हिन्दू धर्म की शाखाश्रों की श्रपनी मान्यतायें / 


ऐसी मेल- खा गई जितना भेल उन शाखाओं का श्रपने धर्म की. भ्रत्य शाखाश्रों 
से नहीं था | इसके फलस्वरूप एक सामान्य भावना ने जन्म लिया । ये मान्य- 
तायें प्रकबर के 'दीन-इलाही' मजहब्र की मान्यतायें न थीं, वरन्‌ ईइवर भक्तों 
की भावनायें थीं, जिनमें सरलता,, मधुरता श्रौोर कोमलता से सच्चाई को 
परखने को जिज्ञासा थी, यह भक्ति-भावना थी । इसी सामान्य विचारधारा का 
प्रभाव हमें कबीर, जायसी, _मीरा इत्यादि की कविता में मिलता है। इस 
सामान्य विचारधारा में वेदांत श्रौर सूफीमत का सामंजस्य था, भ्द्वेती रहस्य- 
बाद का मूल सिद्धान्त जहाँ से रस पाता है, खुराक पाता है--यह वह 
स्थात था । 

` उपर्युक्त पंक्तियों में हमने रहस्यवाद के मूल उद्गम, उसके भारतीय 
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साहित्य तथा भकिति में प्रवेश और विकास का सांकेतिक परिचय प्राप्त किया 
है । श्रव हम जामसी.अ्रीर कवीर के रहस्यवादी साहित्य का तुलनात्मक ग्रध्य- 
यन करेंगे |.“ 3” हैं 

रहस्यवाद को लेकर जायसी और कबीर के सम्बन्ध में 
मतभेद है । कोई कबीर को सर्वश्रेष्ठ रहस्थवादी ठहराता है तं 





कोई जायर्स 


t 
को रहस्यवाद का कुशल नायक मानकर उसके काव्य-सौंदर्य में श्रपनी | 
बुधि खो बेठता है ।. ग्रधिक नहीं, हम यहाँ दो विद्वानों के उद्धरण दे से i 

MC 
जिनसे उनका दृष्टिकोण स्पष्ट हो जायगा । ही ४ 
> 


(१) डा० ञ्याम सुन्दरदास, कबीर ग्रंथावली की भूमिका पुष्ठ ७५। 

(पंचम संस्करण )--“रहस्पवादी कवियों में कबीर का आसन सबसे ऊंचा 
है । शुद्ध रहस्यवाद केवल उन्हीं का है। प्रेमाख्यानक कवियों (जायसी आदि) 
का रहस्यवाद तो उनके प्रबन्ध के बीच-बीच में बहुत जगह थिगली सा लगता 
है और प्रबन्ध से श्रलय उसका अभिप्राय ही नष्ट हो जाता है ।” 

(२) आचार्य रामचन्द्र शुक्ल--जायसी ग्रंथावली की भूमिका पृष्ठ १६४। 

(पंचम संस्करण )--“कबीर में जो कुछ रहस्यवाद है वह सर्वत्र एक 
भावुक या कवि का रहस्यवाद नहीं है। हिन्दी के कवियों में यदि कहीं रमणीय 
श्रौर सुन्दर ग्रद्देती रहस्यवाद है तो जायसी में, जिनकी भावुकता बहुत ही 
उच्चकोटि की हैं। बे सुफियों की भक्ति-भावना के अनुसार कहीं तो परमात्मा 
को प्रियतम के रूप में देखकर जगत के नाना रूपों में उस प्रियतम के रूप- 
साधुय्यं की छाया देखते हैं घ्रौर कहां सारे प्राकृतिक रूपों ्रौर व्यापारों का 
पुरुष' के समागम के हेतु प्रकृति के श्युद्भार, उत्कंठा या विरह-विकलता के 
रूप में श्रनुभव करते हैं ।” 

(३) डाक्टर चन्द्रावली पाण्डेय--“कबीर का रहस्यवाद प्रायः शुष्क भ्रौर 
नीरस है, पर जायसो ग्रादि का ऐसा नहीं है।” 

इन विद्वौनों के मतों को देखने से ऐसा लगता है कि ये अपने-ग्रपने प्रियं 
कवि को लेकर साहित्य-त्यायालय में वकालत कर रहे हैं । तात्पर्यं यह कि 





(RE) 


उनका दृष्टिकोण निष्पक्ष और सर्वागीण नहीं । इन मतों में एकांगिता स्पष्ट 
परिलक्षित है । 
0) इतना तो सभी जानते हैं कि साधना के क्षेत्र में कबीर ग्रौर जायसी दोनों 
A सीधनात्मकेर हस्यवाद को (जिसमें योग, तंत्र, रसायन, श्रादि का समावेश 
।\ होता है) मानते हैं । अन्तर केवल भावना के क्षेत्र में है । _कवीर्‌ प्रकृति को 
| | मिथ्या मानते हैं, इस नाते उनके यहाँ से प्रकृति तिरस्क्रत है। परंतु जायसी के 
। यह्व खल्विदं बरह्म)होने के कारण प्रकृति परमात्मा की झलक का साधन 
| बन गई है। इसे यों भी कहा जा सकता है कि कबीर में श्रात्मा और परमात्मा 
`का सीधा सम्बन्ध है, जबकि जायसी में प्रकृति परमात्मा के सौन्दर्य का प्रकाश 
होने के कारणा स्वयं परमात्मा के रूप में प्रतिष्ठित हो गई है। कबीर में ज्ञान 
। प्रेम पर विजयी हुआ है, परन्तु जायसी में प्रेम ने ज्ञान पर विजय प्राप्त की 
है। इस प्रकार एक ही लक्ष्य तक पहुँचने वाले इन दो साधकों की भावनाग्रों 
' में पर्याप्त भेद हो गया है। वैसे जहाँ दोनों में प्रेम की तन्मयता की अभिव्यक्ति 
| है वहाँ उनकी उक्तियों को देखकर ऐसा लगता है कि दोनों में कोई भेद हैहीं 
नहीं । समानता के लिए पहले हम विरह के उदाहरण लेंगे । 
हाड भये सव फिगरी, नसं भई सब ताँति। 
रोंव-रोंब ते घुति उठे, कहां विया केहि भाँति॥ 
जायसी 
सब रग तंत रवाब तन, विरह बजावे नित्त। 
श्रौर न कोई सुन सके, के साई के चित्त॥ | 
| -केबीर 
यह तन जारों छार के, कहां कि पवन उड़ाव। 
सकु तेहि मारग उड़ि परे, कंत घरे जहे पाँव ॥ 
>जायसी 
यह तन जारों मसि करों, ज्यो धूझ्लां जाइ सरग्ग। 
सति वे राम दया करें, बरसि बुझावें श्रग्ग ॥ 
कबीर 


| 


करि सिंगार तापर का जाऊं, श्रोहि देखहु ठार्वाह ठाऊं ॥ 
जो जिउ में तो उहे पियारा, तन मन सों गहि होय निनारा ॥ 
जाग्र 
सोवो तो सुपने मिले, जागो तो मन मांहि। 
लोचन राता सूधि हरी, ब्रिछुरत कबहूं नाहि॥ 
कबीर्‌ 
कूहुकि-कुहुकि जस कोयल रोई। रकत की ग्रांसु धुंधुचि बन बोई । 
जंह-जंह ठाढ़ होंहि बनवासी । तंह-तंह होंहि घुँघुचि के रासी ॥ 
बुँद-बुंद मंह जानहु जोऊ । गांजा गुंजि करे पिउ-पोऊ॥ 





--जायसी 
नैना नीझर लाइया, रहत बसं निसि जाम। 
पपिहा ज्यों पिउ-पिउ करों, कवरे मिलोगे राम ॥ 
कबीर 
अब मिलन के कुछ उदाहरण लीजिए: 
देखि मानसर रूप सोंहावा । हिय हुलास पुरइनि होइ छावा ॥ 
या ग्रंधियार रेन मसि छूटी । भा भिनसार किरन रवि फूटी॥ 
झस्ति-प्रस्सि सब साथी बोले । अंध जो ग्रहै नेन निज खोले ॥ 
--जायसी 


दुलहिन गावहु मंगलचार । 

हमारे घर ग्राये राजा राम भरतार ॥ 

तन रत कर सें सत रत करिहों, पाँचो तत्त वराती । 
रामदेव सेरे पाहुन श्राये, में जोबन मदमाती ॥ 

सरिर सरोवर वेदी करिहौं, ब्रह्मा वेद उचारा। 

रामदेव संग भाँवरि लेहो, घनि-धनि भाग हमारा ॥ : 
सुर तेंतीसो कोतुक ग्राये, मुतिवर सहस अ्ठासी। 

कह कबीर हम ब्याहि चले हैं; पुरुष एक भ्रविनासी॥। 


हः 
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तात्पर्यं यह है कि जहाँ मिलन और तीब्रता का वान है, जहाँ शुद्ध आध्या- 
त्मिक धरातन पर ग्रात्मा के शोक श्रौर हर्ष की व्यंजना है हाँ कबीर और 
जायसी में कोई भेद नहीं । सूफी सिद्धान्तों के परिणाम स्वरूप अभिव्यक्त होने 
वाली इस समान अनुभूति में कोई एक दूसरे से पीछे नहीं है । कहीं-कहीं तो 
यह पता लगाना भी मुश्किल हो जाता है कि प्रेम विरह और मिलन की ये 
सामान्य भावनाये जायसी द्वारा पहले लिखी गईं या इन दोनों की प्रेरणा का 
स्रोत कोई तीसरा ही है (डा० पद्मसिह शर्मा 'कमलेश') । 
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| (कबीर शंकर के मायावाद से प्रभावित हैं । उनकी दृष्टि में रातमा और 
परमात्मा वस्तुतः एक है । माया के कारणा ही दोनों में भिन्नता है । यदि माया 
का पर्दो बीच से हट जाय तो जीव और ब्रह्म पुनः मूलाकार में ग्रा जाँय । 
दोनों भागों का एकीकरण हो जाय । देखिए इसी तथ्य को कबीर ने श्रपने 
काव्य में कितने सुन्दर ढंग से व्यक्त किया है :--- 


|| जल में कुंभ, कुम्भ में जल है, बाहिर भीतर पानी । 
| ॥ फूटा कुम्भ जल जल॒हिं समाना, यह तथ कथो गियानी ॥ 


| कबीर को माया से बड़ी चिढ़,है । उनके विचार में वह पिशाचिनी है । 
हे ही जीव को सांसारिक आ्राकर्षणों में बाँधे रहती है । इसी से वे कहते है 
फ गा सहा ठेगिनि हम जानी-।- 

तिरगुन फांस लिए कर डोले, बोले माधुरी बानी। 

अथवा न्‍ 

। इक डाइन मोरे हिय बसी, निस दिन मोरे हिय को डसी । 

| | या डाइन के लरिका पाँच, निस दिन मोहि नचाव नाच ।।\ 
चो लड़कों से तात्पर्य-कामें, क्रोध, मोह, मद, लोभ से है) वस्तुतः 
जीव भगवान से मिलने के लिए श्रत्यंत आतुर है परंतु मार्ग में सांसारिक 
माया-मोह बाधक हैं । 


£ 


में जान्‌ हरि सो सिलूँ, मो मन मोरी ग्रास! 
हरि बिच डारे प्रन्तरा, माया बड़ी पिशाच ॥ 


दी 


r 


2) 


ह पथ 
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इस माया को दूर भगाने का एक मात्र साधन वे ज्ञान को बताते हैं। उनका 
वश्वास है कि इससे मुक्ति पाते ही आत्मा और परमात्मा एक तत्व हो 
जायेंगे-- 
जायसी पूर्णतः सूफी हैँ । सूफी मत में भी यद्यपि बंदे और खुदा का एकी- 
करणा हो सकता है, पर उसमें माया-को-कोई स्थान नहीं । जिस प्रकार ग्रपने 
निर्दिष्ट स्थान पर पहुँचने के लिए एक यात्री को मार्ग में कुछ स्थल पार करने 
पड़ते हैं, उसी प्रकार सूफी मत में आ्रात्मा परमात्मा से मिलने के लिए 
व्यग्र होती है श्रौर परमात्मा से मिलने के पूर्वं अपनी साधना के मार्ग में उसे 
चार दशायें पार करनी पड़ती हैं 


“जैसे जलहि तरंग तरंगिनि, ऐसेहि हम दिखराबेंगे ।” 
फ्री 





१. शरीग्रत, २. तरीकत, ३. हकीकत, ४. मारिफत । इस “मारिफत' में 
जाकर आत्मा और परमात्मा का सम्मिलन होता है । वहाँ आत्मा स्वयं 'फना! 
(स्वाधीनता) होकर 'वक्षा' (तद्ग॒पावस्था) के लिए प्रस्तुत होती है। इस प्रकार 
आत्मा में परमात्मा का अनुभव होने लगता है और '“श्रनलहक' सार्थक हो 
जाता है | अपने अनुराग में चूर होकर आत्मा यह श्राध्यात्मिक यात्रा पार करके 
ईदवर से उसी प्रकार मिलती है जैसे शराब और पानी । जायसी ने “चार 
बसेरे जो चढे, सत से उतरे पार” कहकर इसी सूफी साधना की ग्रोर संकेत 
किया है । 

कबीर ने जिसे माया कहा है, सूफी कवियों की साधना का वह प्रमुख 
माध्यम है । जायसी की दृष्टि समष्टि मूलक है । सम्पूर्णं विश्व में वे उसी श्रनंत 
अनादि का व्यापक रूप देखते हैं | इस नाते विइव की कोई भी वस्तु भ्रनादरणीय 
व त्याज्य नहीं । देखिए उस परोक्ष ज्योति और सौन्दर्य सत्ता की ओर कंसा 
हृदय ग्राही मधुर संकेत है- 

बहुत जोति जोति श्रोहि भई । 

रवि ससि नखत दिपहि रोहि जोती । रतन पदारथ मानिक मोती ॥ 

जहँ जहे विहंसि सुभावहि हँसी । तंह तंह छिटकि जोति परगसी । . 





है 
| 
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नयन जो देखा केवल भा, तिरमल नीर शरीर। 
हेंसत जो देखा हंस भा, दसन जोति नग हीर॥ 
कबीरदास को बाहर जगत में भगवान की रूप कला नहीं दिखाई देती । वे 
सिद्धों और योगियों के श्रनूकरण पर ईश्वर को केवल श्रन्तस में बताते हैँ-- 
५ सोको कहाँ ढूंढे बंदे, में तो तेरे पास में। 
| ना सें देवल ना सें .मसजिद, ना कावे केलाझ सें ।। 
इसी भावना को जायसी ने भी व्यक्त किया है-- 


पिउ हिरदय मह, भेंट न होई। 

कोरे भिलाव कहौं केहि रोई॥ 

उस अखंड ज्योति का आभास पाकर जायसी का हृदय किस तरह जगमगा 
उठता है इसे निम्न पंक्तियों में देखिए-- 

देखि मानसर रूप सोहावा । हिय हुलास पुरइन होइ छावा। 


fh हे 3. रि 
|या अंधियार रन मसि छुटी । भा भिनसार किरन रवि फूटी॥ 


| 
} 
| कंवल विगस तस विगसी देही | भंवर दसन होइ के रस लेहो ॥ | 
` ग्रन्तर्जगत और वाह्य जगत का कंसा अपूर्व सामंजस्य है, केसी ह - 
विम्ब स्थिति है । 
उस प्रेममय के प्रेम से संस्सृति-प्रकृति किस प्रकार झोतप्रोत है इसके लिए 
दूसरा उदाहरण देखिए-- 
उन बानन ग्रस को जो न मारा। बेधि रहा सगरो संसार! ॥ 
गगन नखत जो जांहिन गने।ते सब बान श्रोहि के हने॥ 
धरती बान बेधि सब राखी । साली ठाढ़ देहि सब साखी ॥ 
रोंव-रोंब मानुष तन ठाढ़े । सुतहि सूत भेद श्रस काढ़े। 
वरुन चाप. भ्रस श्ोपहें। चेधे रन-वन ढाँख । 
सौर्जाह तन सब रोवां, पंखिहि तन सब पाँख।। 


पृथ्वी और स्वर्ग, जीव और ईइवर दोनों एक थे न जाने किसने इतना 
भेद डाल दिया है¬ 


न क 


I 


न्मम ~ == 
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| वीनि र सरग मिले हुत दोऊ। केइ निनार के दीन विछोह॥-- > 
समस्त प्रक्नर्ति इ हन्‍वियोग से पीड़ित 





सूरज बूड़ि उठा होइ राता । । औ मजीठ टेसू बन राता ॥ 

भा बसंत राती वनसपती । ग्रो राते सब योगी यती ॥ 
भूमि जो भोजि भयऊ सव गेरू। श्रो राते सब पंख-पखेरू | 
प्रकृति के महाभूत उसी को प्राप्ति के लिए प्रयत्नशील हैं 

पवन जाइ तहें पहुँचे चहा । मारा तंस लोटि भृंइ रहा॥ 
श्रगिनि उठी जरि बुकी नियाना। धुँग्रा उठा उठि बीच विलाना ॥ 
पानि उठा उठि जाइ न छूम्रा । बहुत रोइ श्राइ भुँइ छूश्रा ॥ 
इस प्रकार हम देखते हें कि प्रकृति के माध्यम से जायसी म्पना मंतव्य 


| कितने सरस, दयग्राही तथा प्रभावोत्पादक ढंग से व्यक्त करने में स तथा प्रभावोत्पादक ढंग से व्यक्त में सफल हो 


| सके हैं । प्रक्रति को श्रपने घर से निर्वासित कर देने_के-नाते कबीर इतने सरस 
| मतमोहक और प्रभावशाली न वन सके। उनमें नीरसता शा गई। 
करबीर का रहस्यवाद हिन्दुओं के श्रद्वैतवाद ग्रौर कुछ सीमा तक मुसलमानों 
के सूफीमत पर आश्रित है । भ्रद्वेतवाद से माया और चिन्तन तथा सूफीमत से 
प्रेम लेकर उन्होंते श्रपने रहस्यवाद की सृष्टि की है ! 
उस विराट की महा अनुभूति प्राप्त करने के लिए ग्रात्मा को प्रेममय होना 
पड़ता है । डा० रामकुमार वर्मा के शब्दों में, बह सांसारिकता का बहिष्कार कर 
दिव्य और ग्रलौकिक वातावरण में उठती है । वह उस ईश्वर के निकट पहुँच 
जाती है जो इस विश्व का निर्माण कर्ता है । उस ईश्वर का नाम है सत्पुरुष 
सत्पुरुष के संसं में वह ग्रात्मा उस दैवी शक्ति के कारणा हत बुद्धि सी हो 
जाती है। वह समझ ही नहीं सकती कि परमात्मा कया है, कैसा है। वह 
भ्रवाक रह जाती है । वह ईश्वरीय शक्ति अनुभव करती है, पर उसे प्रकट नहीं 


कर सकती । इसीलिये गंगे के गुड़ के समान वह स्वथं तो परमात्मानुभव करती | 


है, पर प्रकट में कुछ भी नहीं कह सकती-। कुछ समय के वाद जब उसमें क्छ 
बुद्धि आती है और कुछ जबान खुलती है तो वह एकदम से पुकार उठती है-- 
कहंहि कबीर पुकारि के, श्रदभुत कहिए ताहि। 
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उस समय म्रात्मा में इतनी शक्ति ही नहीं होती कि वह परमात्मा की 
ज्योति का निरुपण करने में समर्थ हो सके । वह श्राइचर्य और जिज्ञासा की 
दृष्टि से परमात्मा की ओर देखती रहती है! श्रन्त मे वह बड़ी कठिनता से 
कहती है-- 
वरनो[कोन रूप श्रौ रेखा, दोसर कोन आहि जो देखा । 
श्रोंकार आदि, नाहि वेदा, ताकर कहहु कौन कुल भेदा ॥ 
x xX x 
शून्य सहज स्मृति से प्रकट भई इक जोति। 
ता पुरुष की बलिहारी, निरालंब जे होति॥ 
रमे ती---६ 
यहाँ आ्रात्मा सत्पुरुष का रूप देखकर मुग्ध हो जाती है । धीरे-धीरे आ्रात्मा, 
परमात्मा की ज्योति में लीन होकर विश्व की विशालता का अनुभव करती है 
ओर उस समय वह ग्रानंदातिरेक से परमात्मा के गुण वर्णांन करने लगती द 
जेहि कारण शिव अजहूँ वियोगी । 
अंग विभूति लाइ भे जोगी॥ 
शेख सहस मुख पार न पावें। 
सो श्रब खसम सहित समुझावे ॥ 
इतना सब कहने पर अस्त में यही शेष रह .जाती है-- 
तहिया गुप्त स्थलः नाहि काया । 
ताके शोक न ताके माया ॥ 
कमल पत्र तरंग इक माहीं। 
संग ही रहै लिप्त पे नाहीं॥ 
्रास श्रोस प्रंडन में रहई। 
अगनित श्रंड न कोई कहई। 
निराधार ग्राधार ले जानी। 


| 
राम नाम ले उचर बानी॥ 
xX x x 


झु 


a 
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8. 


ममं क बांधि लई जगत, कोई न करे विचार ॥ 
हरि की शक्ति जाने बिना, भव बूड़ मुझ संसार ॥ 


इसी प्रकार संसार के लोगों को उपदेश देती हुई श्रात्मा कहुती है-- 


जिन यह चित्र बनाइया, 
कहाहि कबीर ते जन भले, जे चित्रवंतहि लेहि विचार ॥ 


सांचो सो सुरतिहार। 


इस प्रेम की स्थिति यहाँ तक पहुँचती है कि आत्मा स्वयं परमात्मा की 
स्त्री वनकर उसका एक भाग हो जाती है। यही इस प्रेम की उत्कृष्ट स्थिति है। 


अंकार ते, सव जग भया 


पसार । 


कहहि कबीर सब वारी राम की, श्रविचल पुरुष भर्तार ॥ 


--रमेनी २७॥ 


और ग्रन्त में आत्मा कहती है--- 


यथा- 


हरि मोर पिउ साईं, हरि सोर पीव । 
हरि बिन रहि न सके मोर जीव ॥ 
हरि मोर पीव में राम की बहुरिया । 
राम बड़े में छुटक लहुरिया ॥ शब्द ११७॥ 


जो पे पिय के मन; नाहि भाये । 
तौ का परोसिन के डुलराये॥ 
का चूरा पाइल भझमकाये। 
कहा भयो बिद्या ठमकाये॥ 
का काजल सेंदुर के दीये। 
सोलह सिगार कहा भयो कीये ॥ 
ग्रंजन संजन करं ठगोरी। 
का पचि सरे -तियोड़ी बौरी ॥ 
जो पे पतिब्रता है नारी! 
केसोहि रहे सो पियहि पियारी ॥ 


> 
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तन मन जोबन सोपि सरीरा। 
ताहि सुहागिन कहें कबीरा ॥ 
इस रहस्यवाद की चरम सीमा उस समय पहुँच जाती है जव ग्रात्मा पूर्ण 
रूप से परमात्मा में संबद्ध हो जाती है, दोनों में कोई अ्रन्तर नहीं रह जाता । 
हाँ आत्मा अ्रपतती श्रार्काँक्षा पूर्ण कर लेती है और फिर ग्रात्मा परमात्मा की 
सत्ता एक हो जाती है। कबीर उस स्थिति का अनुभव करते हुए कहते हैं । 
हरि मरिहे तो हमहूँ मरिह | ) 
हरि न मरे हम काहे को सरि | 
आत्मा और परमात्मा में इस प्रकार मिलन हो जाता है कि एक के विनाश 
से दूसरे का विनाश और एक के अस्तित्व से दूसरे का अस्तित्व सार्थक होता 
है । इस चरमसीमा का पाना ही कबीर के उपदेश का तत्व था ! इस तरह 
रहस्यवाद की पूरी अभिव्यक्ति हम कबीर की कविता में पाते हैँ । 
कबीर के रहस्यवाद में ज्ञान अधिक है प्रेम तथा विरह की अभिव्यक्ति 
कम । इसीसे उनमें नीरसता भी है। वे सर्वत्र पाठक का हृदय रस मग्न नहीं 
कर पाते। उनकी वाणी अ्टपटी और जनसाधारणा की समक से परे हँ 
इसी कारण उनकी कविता का प्रभाव सर्वसाधारण पर अच्छा नहीं पड़ा । 
हाँ इसमें भ्रवश्य कोई सन्देह नहीं कि कबीर की कविता भारतीय परम्परा के 
अनुसार है । शंकर के मायावाद से तो वे प्रभावित ही हें । विरह के पदों में 
स्त्री रूप आत्मा, पुरुष रूप परमात्मा से मिलने को आकुल है । यह भारतीय 
परम्परा के अनुकूल है । गुरु की महत्ता कबीर ने बड़े जोरदार शब्दों में स्वी- 
कार को है । वस्तुतः कबीर में मुक्त कण्ठ से मुक्त आत्मा को मुक्त ब्रह्म से 
मिलाने का प्रयत्न है। कबीर ने मसि कागद तो छुआ नहीं था और न कलम 
ही हाथ गही थी । उनका सारा ज्ञान सुना सुनाया और सद्संगति द्वारा 
अजित था । यही कारण है कि उनकी कविता का बाह्य पक्ष प्रन्तरिक पक्ष 
की भ्रपेक्षा ग्रधिक निर्वेल है। भाषा तो उनकी खिचड़ी गौर असाहित्यिक है 
हीं । छंदों की योजना भी कहीं ठीक नहीं है। उनकी कविता पर भ्रनेक लोगों 
का अनेक प्रकार का प्रभाव है । 


क 
- ~ 
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जायसी के रहस्यवाद में रमणीयता और सौन्दर्य के साथ-साथ रसमयता 


हैं। उच्चकोटि की भावूकता के प्रदर्शन में जायसी पूरा सफल हैं । इसका प्रमुख 


कारण यही है कि उन्होंने लौकिक कथा के माध्यम से पारलौकि क बातों का 
निरूपणा किया है। भौतिक सौन्दर्य में श्राव्यातत्मक सौन्दर्य की झाँकी देखी 
हैं। जायसी के रहस्यवाद में प्रेम की पी ड़ा है, तड़पन है, मिलन है और है 
एकात्मकता । 
किन्तु साधनात्मक रहस्यवाद के वर्णानों में जायसी भी करवीर की तरह ही 

नीरस हें । एक उदाहरण लीजिए :-- 

नौ पौरी तेहि गढ़ मंकियार! । औँ तह फिरहि पाँच कोतवारा ॥ 

दसव दुबार गुपुत एक ताका । श्रगम चढ़ाव वाट सुठि वाका ॥ 

भेद जाई सोइ वह घाटी। जो लहि भेद चढ़े ओहि चाटी ॥ 


इसमें नाथ पंथियों का प्रभाव है। इसे झूठा रहस्यवाद भी कहा जा 
सकता है । 

चित्तोड़ गढ़ के वर्णन में कवि ने इसी प्रकार शरीर स्थित सात खण्ड 
और नौ भंवरी का वर्णान किया है :--- 


सातों भेंवरी कनक केवारा। 
सातों पर बाजहि घरियारा ॥ 
सात रंग तिन सातों पंवरी । 
तब तिन्ह चढ़े फिरे नव भेरी ॥ 
इसी प्रकार की दुढ़ योग की साधना पद्धति और उसकी सांकेतिक शब्दा- 
वली का प्रयोग पद्मावत में स्थान-स्थान पर हुआ है । राजा रत्वसेन तो एक 
नाथपंथी योगी के ही रूप में चित्रित हुआ है। 
यथा :-- 
कहाँ पिगला सुखमन नारी । सुनि समाधि लागि गई तारी ॥ 
बूंद समुन्द्र जसे होई मेरा। गा हेराई अस भिल. न हेरा ॥ 
प्र ग 
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जस घेस लीन्ह समुद सर जीया । उघरे नेन रे जबस दीया ॥ 
खोजि लीन्ह सो सरग दुबारा । बञ्त्र जो मूंदे जाई उघारा ॥ 

(ल वर्णानों में जायसी ने कमाल कर दिया है । उनकी दृष्टि व्या- 
पक हैं । इसी कारण उनकी अनुभूति भी व्यापकता लिए हुए है ।' सम्पूणं 
संसार उनकी संवेदना में ड्बा हुआ है। इसीलिए जीवात्मा स्वरूप रत्नसेन 
ब्रह्मस्वरूप पद्मावती से मिलने के लिए अकेला नहीं जाता पूरे समाज के साथ 
जाता है । दूसरी ओर नागमती के वियोग वर्णन में भी हम इसी व्यापकता 
को पाते हैं । वह पशु पक्षी तथा संम्पूर्ण प्रवृति में अपनी वेदना को फूक देना 
चाहती है । 

जायसी की यही विशेषता उन्हें भ्रधिकाधिक सरस ग्रौर संवेदनशील बना 
देती है । उनके निकट सबकी सहानुभूति रहती है । प्रकृति के कणा-कणा में 
अनन्त ज्योतिमय का प्रकाश देखना ही जायसी के रहस्यवाद में मधुरता भर 
देता है । लोक को साथ रखने से उनकी सरसता सुरक्षित है । कबीर ने प्रकृति 
को माया कहकर ठुकरा दिया है । इसी कारण वे जायसी की भाँति सरस न 
बत पाये । 

कबीर और जायसी के रहस्यवाद में प्रन्तर होने का कारण एक और भी 
है--वह यह कि कबीर शंकर के अद्वेतवाद से प्रभावित थे और जायसी सूफी 
फकीरों की प्रेम साधता से । ज्ञान और प्रेम में ग्रन्तर स्वाभाभिक ही है, यद्यपि 
दोनों एक ही लक्ष्य के गामी हैँ । गुरुको महत्ता दोनों स्वीकार करते हैं । 
जायसी का तो पूणा विश्वास है कि बिता गुरु के निर्गुण कौन पा सकता है । 

दोनों ने ग्रुरु को अ्रत्यधिक महत्व देते हुए उसे साधना मार्ग का प्रदर्शक 
बताया है । वह साधक के जीवन में श्राने वाली कठिनाइयों का सदूत्ञान द्वारा 
निवारण करता है । 
गुरु गोविन्द दोऊ खड़े काके लागूं पाँव। 
बलिहारी वा गुरु की जित गोविन्द दियो बताय ॥ 


कबीर 
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गुर विरह चिनगो जो मेला। 
जो सुलगाई लेइ सो चेला ॥ 
on जायसी 
झुर के प्रयत्नो से श्रात्मा ग्रौर परमात्मा उसी तरह मिलते हैं जैसे | 
श्रौर पानी । बे : 
वस्तुतः भावुकता ने ही जायसी को जनता के अधिक निकट कर दिया । 
जायसी फारसी और भारती दोनों प्रेम पद्धतियों से प्रभावित हैं । किन्तु कबीर 
विशुद्ध भारतीय पद्धति से ही, कहीं-कहीं अ्रवश्य सूफियों का प्रभाव स्पष्ट झलक 
आया है । पर यह निश्चित हैँ कि कबीर की रुकान उधर स्थायी रूप से नहीं 
थी इस प्रकार के कुछ उदाहरण लीजिए :-- 
हरि रस पीया जानिए कहूं न जाय खुमार । 
सेमन्ता घूमत फिर नाहीँ तन की सार ॥ 
लाली मेरे लाल की जित देखों तित लाल । 
लाली देखन में गई में भी हो गइ लाल॥ 
भ्रन्त में डा० त्रिग्रुणायत के शब्दों में हम कहेंगे कि जायसी ग्रौर कबीर 
दोनों हिन्दी साहित्य के श्रेष्ठ रहस्यवादी कवि हैं एक का रहस्यवाद भारतीय 
भक्ति मार्ग और श्रुति ग्रन्य, सिद्धमद, और नाथ सम्प्रदाय से प्रभावित होने के 
कारणा आध्यात्मिक एकान्तिक व्यष्टिमूलक सजीव और वर्णनात्मक है; दूसरे 
का सूफी साधाना से ग्रनुप्रारिएत होने के कारण श्रत्यन्त सरस संकेता- 
त्मक और समष्टिमूलक 7 । वद धान के सहारे श्रभिव्यक्त होने के नाते 
मधुर और नाटकीय भी 
आइये मानवता नष्ठ पुजारी महाकवि कबीर के निम्न सुन्दर और 
आध्यात्मिक पद के साथ इस प्रसंग को समाप्त करें । 
जोगिया को नगरी बस मति कोई । 
| जोर बसे सो जोगिया होई ॥ 
 बही_ जोगिया के उलटा ज्ञाना ३ i 
-कारा चोला नाहीं म ४ 
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प्रगट सो कन्या गुप्ता धारी.। 
तामे मूल सजीवन भारी ॥ 
।बा जोगिया की युक्ति जो बूर । . 
(रामु) रमे से त्रिभुवन सुझ॥ [| 3 
ग्रमृत. बेलो , छन-छन. (पौरवे) ` 


कहें कबीर सो जुग-जुग जीवे ॥ 77 ~ ४] 





प्रशन २३--+परद्मावत एक श्रन्योक्ति, सूफी काव्यों की विशेषताएं और 
सूफी धर्म के तत्व पर संक्षिप्त टिप्पणियाँ लिखिए । 


जायसी ने पद्मावत के श्रन्त में लिखा है 
(तन) जिक्र सन राजा कीन्हा । हिय सिहल बुध पदमिनि चीम्हा ॥ 
गुरु सुश्रा जेइ पंथ दिखावा । बिनु गुरु जगत को निरगुन पावा ॥ 
एामती यह दुनियाँ-बंधा। बाँधा सोइ न एहि चित बंधा ॥ 
राघव दूत सोइ संतान्‌। माया झलाउदीं सुलतान्‌॥ 
प्रेस कथा एहि भाँति विचारहु। बूकि लेहु जो बूके पारहु॥ 
अर्थात्‌ तन रूपी चित्तौड़ कामन रूपी रत्वसेन-राजा.है । हृदय सिंघल है 
रौर पद्मिनी ही प्रज्ञा भ्रथवा ब्रह्म है जिसे प्राप्त करने के लिए सुआ रूपी गुरु 
की श्रावश्यकता पड़ती है । बिना गुरु द्वारा प्रदत्त ज्ञान के निराकार ब्रह्म का 
साक्षात्कार नहीं किया जो सकता । नागमती रूपी दुनियाँ धंधा मनुष्य को 
बिविध प्रकार से अपने में बांधे रहती है, जो उसे समझ लेता है उसे मुक्ति 
मिलती है । साधना के मार्ग में अलाउद्दीन रूपी माया श्रौर राघवचेतन रूपी 
चैतान सबसे बड़े भ्रवरोध हैं। इन्हें हटाकर ही चरम सिद्धि की प्राप्ति की 
जा सकती है । ४ * 
इस प्रकार हम देखते हैं कि सम्पूणं कथा एक रूपक (भ्रत्योक्ति) बन 
जाती है । कुछ विद्वानों का यह कथन है कि उपर्युक्त अंश जायसी कृत । 
और जब यह ग्रंश जायसी कृत नहीं है तो फिर सारी कथा को निश्चित (ईर2” 
से ग्रन्योक्ति ही मान बैठना काव्य और - कथा के साथ जबरदस्ती करना है। इन 
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विद्वानों को ग्रंथ में आये अनेक पात्र श्रपने प्रतीकात्मक अर्थ की रक्षा करने में 
पूर्ण समर्थ नहीं दिखाई देते । यहाँ तक कि 'पद्मावती' और “रत्नसेन' के भी 
प्रतीकों का ठीक-ठीक निर्वाह सर्वत्र नहीं हो पाया है। इन लोगों का यह भी 
कहना है कि जायसी ने एक सामान्य कथा को काव्यमयी भाषा में प्रस्तुत किया 
है । उस समय उनका ऐसा श्रन्योक्ति पूणां उद्देश्य नहीं था । भाव और कल्पना के 
धनी जायसी की लेखनी से कुछ ऐसे मर्म स्पर्शी स्थल ग्रंकित हो गए हें कि हमें 
वहाँ अलौकिक सत्ता का आभास होने लगता हैः। परन्तु ऐसे स्थल बहुत थोड़े है 
और इन्हीं स्थलों के श्राधार पर सम्पूर्णं 'पद्मावत' को एक श्रन्योक्ति नहीं 
माचा जा सकता । 

उपर्युक्त मत के समर्थक विद्वानों के विरोध में मुझे यह कहना है कि जिस 
आधार पर उन्होंने पद्मावत के उक्त अंश को प्रक्षिप्त माना है वझ्ैक्कोई विशेष 
प्रामाणिक ग्ाधार नहीं कहा जा सकता । एक गुट का समर्थन पा लेने मात्र से 
उक्त अंश को में प्रक्षिप्त भ्रंश मानने के लिए तैयार नहीं । जायसी साहित्य 
को श्रभी ग्रधिकाधिक खोज होनी चाहिए और प्रामाणिक प्रतियों के आधार 
पर ही विद्वानों को कोई ऐसा सर्वेमाच्य निर्णय करना चाहिए । श्रभी तक जो 
प्रतियाँ उपलब्ध हैँ उनके सम्बन्ध में विद्वानों के विभिन्न मत हैँ । उपर्युक्त अंश 
कितनी पाण्डलिपियों में है और कितनी में नहीं--यह बात कोई श्रघिक मह्त्व 
नहीं रखती । मेरा तो निवेदन इतना ही है कि काव्य के मूल प्रेरणा-स्रोत को 
देखा जाय। पद्मावत के प्रणेता को पद्मावत लिखने को प्रेरणा किस बिन्दु 
से-मिली-है ? पता लगाते पर संभवतः हम इसी निष्कर्ष पर पहुँचेगे कि जायसी 
महाकाव्य को वाणी दे सका है । 'पद्मावत' लिखने के मूल में पद्मावती और 
रत्नसेन की सामान्य प्रेम-कथा की भावना का प्राधान्य नहीं दिखाई देता है ॥ 
्रलौकिक प्रेम से अभिभूत होने के कारण ही ऐसे उत्कृष्ट भाव श्रौर कल्पना 
का सृजन कवि द्वारा हो सकता है; और सबसे बड़ी बात तो यह है कि जायसी 


एक सूफी भक्त जिसमें शायद दो मत नहीं । भक्तों का मूल उदेश्य 
कया रहा है ? इसे विद्वान भली-भाति जानते हँ । जायसी अपने मूल लक्ष्य को | 
७ै७कक-+- 4 हर re i 
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भूल जाते यह में कंसे मान लूँ ? पद्मावत में रूपक (भ्रन्योक्ति) का सांगों- 
पांग निर्वाह न होने का कारण कवि के शास्त्रीय श्रध्ययन का श्रभाव कह 
जा सकता है । कबि के जीवन वृत्त वाले प्रश्‍न में में इस पर पर्याप्त प्रकाश 
डाल चूका हूँ । विधिवत्‌ श्रध्ययन के ्रभाव में कवि अपने चरित्रों का संतुलन 
नहीं रख पाया है। एक प्रमुख कारण यह भी है कि इस दिशा में उसका 
निर्देशक करने वाला कोई नहीं था केवल श्रनुभव-ज्ञान के श्राधार पर इतने 
विद्याल काव्य का प्रणयन करते समय यदि कवि से कहीं-कहीं श्रसंतुलन हो 
गया है तो इस श्राधार पर हम उसके मूल लक्ष्य पर ग्राक्षेप नहीं कर सकते । 
इस तथ्य को ग्रधिक स्पष्ट करने के लिए एक छोटा सा उदाहरण लीजिए-- 
किसी युवती से यदि एक वैज्ञानिक और एक साहित्यकार दोनों प्रेम करें और 
| कोई ऐसा अवसर आये कि उनके प्रेम की माप की जाने लगे तो शायद साहित्यकार 


_ 


। को श्रधिक श्रंक मिल जायें क्योकि वह वाणी का धत्ती है और बेचारे बैज्ञानिक 


k पास अ्रगाथ भावों से भरा+-पवित्र प्रेस से परिप्लावित किन्तु मूक-हृदय-मात्र 









है । जायसी का भी अ्रध्ययत यदि शास्त्रीय ढंग पर हुआ होता तो शायद अपनी 
इस श्रसावधानी को वे बड़ी चतुराई से छिपा ले गए होते, परन्तु अनाथ जायसी 
के भाग्य में तो विद्यालय का मुँह देखना भी नहीं बदा था। विश्व की [खली 
पाठशाला में श्रनुभव का पाठ, पढ़-पढ़ कर वे विद्वान बने थे और प्रकृति के 
कण-क्रण में परम प्रियतम की सत्ता का प्राभास पाकर महाकवि । 


| पद्मावत में सूफोमत के साथ-साथ हठयोग आदि का भी पर्याप्त समावेश 
i । कुछ उदाहरणा, देखिए :-- 


hese / चोदह भवन्न जे तर-उपराहीं। 
i; / 2 

|| क / ते सब मानुष के घट माँही ॥ 
| हा 

) h po bd भ्र 
Fo 


SSN नो पोरी वाको नौ खण्डा। 
ए . नवों जो चढ़े जाइ वरभेंगा॥ 
र x xX x 
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फिरहि पाँच कोतवार सुपोरी। ॥;। 
काँपे पाँव चढ़त वह पोरी॥। 
x x % 
गढ़ तस बाँक जसि तोरि क्राया, \ 
पुरुष देख ग्रोही के छाया। 
पाइय नाहि जूझ हठि कोन्हें, 
जेइ पाका ते श्रापहि चोन्हें। 
नो पौरी ते गढ़ मॅकिधारा, 
\ ओ तहें फिरहि पाँव कोतवारा। 
\ दसवें दुश्लार गुपुत इक ताका, / हे 
| -\ गम चढाव बाट सुठि बांका। f ' 
| | \ भेदे जाइ कोइ वह घाटी, ! \ 
| जो लह भेद चढ़े होइ चांटी। \ 
। गढ़तर कंड सुरंग तेहि साँवा, 
। तँह वह पेंच, कहाँ तोहि पाँवा। 
\ दसेव दुश्रार ताल के लेखा, 
| उलटि दिस्टि जो लाव सो देखा। ' 
| 


जइ 


न्ड 


इंन पंक्तियों में हठयोग्री साधना का चौदहों लोक शरीर के नवद्वार पर 
(नवपौरी) कुण्डलिनी शक्ति की नवस्थितियों (नवखंड के ब्रह्म रंश्र) (दंशवाँ 
| टुझार), पंच-प्राण (पाँच कोतवार), आत्मबोध (आपुहि चीच्हें), साधना का 
दुर्गम सागं (अगम चढ़ाव बाट सुठि बाँका), कुण्डलिनी मार्ग (घाटी) 
पिपीलिका मार्ग (चढ़े होइ चाँटी), भ्रग्ति चक्र (गढ़तर कुंड), अंत मी | दृष्टि 
(उलटि दिस्टि) का स्पष्ट संकेत है । id 
| सफीमत के अनुसार साधना मार्ग की चारों श्रवस्थाग्रों (शरीयत, तरीकत, | 
मारिफत, र (हकीकत) -का_ स्पष्ट विवेचन हमें पद्मावत में मिल जाता है । $ 
[ | { नयो खंड नव पौरी, ौ तेह वज्य कवार! > 52 
न्च है ` चारि बसेरे जो चढ़े, सत सों उतरे पार ॥ 


—— न 
De 2 


\\ ~ 








( २८० ) 


यहाँ चारि बसेरे से चारों अवस्थाओं तथा सत से सात अश्रवस्थाओं 
की ओर कवि का संकेत है । 

सातों मुकामात रतनसेन रूपी साधक के मार्ग में आये हैं और साधनामा 
की समस्त कठिनाइयों को पार करके रतनसेन ने पद्मावती को प्राप्त 
किया है । 

, 'पद्मावत' की रूपक कथा को और भी अधिक स्पष्ट रूप से समझने के 
लिए में यहाँ डा० रामरतन भटनागर द्वारा किए गए विवेचन को प्रस्तुत करने 
का, लोभ संवरण नहीं कर सकता । 

इसमें चित्तोड़ तन है, रत्नसेन मन है । चित्तौड़ रूपी तन में स्थित मन 
साधारण रूप से लौकिक विषय वासना में लिपटा रहता है। रत्नसेन केवल 
तन में स्थित है, उसकी वृत्तियाँ कायिक हैं । वह दुनियाँ-धन्धे (नागमती) में 
लिप्त है। परन्तु ईस्वर की अनुकम्पा से एक दिन उसे नागमती से भी बड़े 
सौंदर्य का पता चल जाता है । इस दुनियाँ के धंधे से भी बड़ा धंधा मनुष्य के 
लिए है, वह जान लेता है । उस लक्ष्य के लिये उसके हृदय में श्राकुलता उत्पन्न 
हो जाती है परन्तु उस लक्ष्य तक उसका पथप्रदशंक कौन बने । पथप्रदर्शक 
बनता है हीरामन तोता (सुआ) वह सूफी साधना के 'गुरू' का प्रतीक है । 
अनेक बाधाओं को पारकर के गुरू के दिलाये पथ पर बढ़ता हुआ साधक 
रत्नसेन लक्ष्य की प्राप्ति करता है। परन्तु लक्ष्य कहीं बाहर नहीं है। इसी 

(कर (सिहल) के भीतर ग्रवस्थित सहज सौंदर्य बुद्धि ([nt७६।००) ही 

(के साधक का लक्ष्य है। पहले इस सहज बुद्धि (पद्मिनी) को ही पाना होता 
है । सूफी परिभाषा में इस संकेत-कोष को इस प्रकार भी रख सकते हु... 


चित्तौड़ =तन = ~ | 
7 सालिक, ग्राबि 
(राजा) रत्नसेत = मन = द को 'भ्रकल 


(सुआ) हीरामन =गुरू = मुरशिद 
सिहलद्वीप = हृदय =कल्व (रूह) 
पद्मिनी = सहजबु द्धि = मु्रा रिफ़ (प्रज्ञा) 
नागमती = दुनियाँ-धंघा = नफ्स 


<3 


रच, - 


रे 
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सालिक (साधक) के माग में दो बाधायें हैं, श्रक्‍ल (मन) और नपस 
(नागमती) । वह नफ्स (नागमती) द्वारा अपने चित्तौढ़ में ही लीन रहता 
है । परन्तु यदि उसे मुरशिद-कामिल (सुआ) मिल जाता है तो वह “नफ्स' 
से छुटकारा पा जाता है और 'कल्व' या 'रूह' में स्थित 'मु्रारिफ' (सहज- 
बुद्धि, प्रज्ञा) की प्राप्ति की ओर बढ़ता हैं। नागमती (नफ़्स) भी सुन्दर 
श्रौर मोहक है श्रौर पद्मिनी ( मुग्रारिफ़) भी सुन्दर है श्रत: जायसी ने दोनों को 
चित्रित किया है। नफ्स मुरश्िद में विश्वास नहीं करती, इसी से नागमती 
सुए को मार डालना चाहती है। परन्तु एक बार “मुप्नारिफ़' का सौन्दर्य साधक 
(सालिक) ने जान लिया तो वह मुड़ नहीं सकता । वह लक्ष्य की प्राप्ति 
अवश्य करेगा । कथा में यदि नागमती की अवतारणा न होती तो नफ़्स की 
मोहकता और उसके बंघन का चित्रण भी नहीं हो पाता । 

परन्तु फिर प्रश्‍न उठता है, नागमती के विरह और पद्मिनी की प्राप्ति 
पर नागमती और पद्मावती के रत्नसेत से साथ प्रसन्न रहने श्र कमलसेन 
श्रौर नागसेन पुत्रों के जन्म का कया रहस्य है । नागमती का विरह केवल भार- 
तीय साहित्य-परंपरा के कारणा पद्मावत में स्थान पा रहा है । रपरा के कारणा पद्मावत में हू । रूपक तो है 
ही । परन्तु जव . विशिष्ट पात्र खड़े किए गए हैं तो कथा की आवश्यकता को 
पूरा करना होगा । 'षटऋतु वर्णान' के विना कोई काव्य कैसे पूर्ण कहा जा 
सकता था ? इसी से 'नागमती के विरह' की योजना हुई । उसके पीछे किसी 
का संकेत ढूंढना बुद्धि विलास ही होगा। हाँ सूफी साधना में विरह का बड़ा 
महत्व है । इससे नागमती के विरह-वर्णन में स्वतन्त्र रूप से जो प्रेम की पीर 
प्रकाशित हो गई है, वह तो सूफ़ी परम्परा की चीज है ही । पद्मिनी की प्राप्ति 
से नागमती के साथ प्रसन्नता पूर्वक रहने का अर्थ केवल यही है कि मु्रारिफ़ 
का उदय होने पर सालिक नफ्सपरस्ती से हट जाता है, उसकी इन्द्रियां ईशवरो- 
न्मुख हो जाती हैं। नफ़्त (नागमती) से भागने की उसे आवश्यक्रता नहीं 


होती । कमलसेन और नागसेन का जन्म केवल र को बताने के लिए 
है । और, नागसेन है । 


इससे अधिक कोई रहस्य-नहीं है। 
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उत्तरार्थ में नागमती (नफ्स) का कोई महत्व नहीं रह जाता । वह पद्मा- 
वती (स्वारिफ़) की पोषक या सहगामिनी मात्र है । सुआ' और 'सिंहल' के 
प्रतीक भी समाप्त हो जाते हैं। कुछ नये प्रतीक श्राये हैं। राघव चेतन-- 
शैतान) श्रलाउद्दीन सुलतान--माया । इन दो प्रतीकों को देकर उत्तर कथा 
की ओर से जायसी निर्चिन्त हो गए हैं और ग्रर्थं खोलने के लिए पंडित- 
बुद्धि को चैलेन्ज देते हैँ। साधक की नफ्स-शुद्धि और प्रज्ञा (मु्रारिफ) से 
उसका मेल शैतान को पसन्द नहीं । खुदा श्रौर बन्दे के बीच में शैतान है। 
मृश्रारिफ खुदा की श्रोर ले जाती है, श्रत: शैतान को यह विष लगता है। 
इसलिए वह बंदे श्रौर खुदा (रत्नसेन श्रौर पद्मावती) में. विछोह डालना 
चाहता है । वह माया की शरणा जता है । सूफी परिभाषा में 
राघवचेतन शैतान है श्रौर अलाउद्दीन--को जायसी ने “माया कहा है सूफी 
दानिक चितन में साया_को-स्थान दी वहीं-है.। हमारे यहाँ 'माया' जीव-बहा 
के बीच का व्यववधान है । माया का अर्थ साँसारिकता भी है जो जीव-ब्रह्म के 
मिलन में बाधक होती है जो साधक को ऐन्द्रियता की ओर ले जाती है। 
इस्लाम में 'माया' का स्थान शतान ने ले लिया है। अलाउद्दीत को 'माया' 


कहकर जायसी ने भारतीय दार्शनिक चितन के एक शब्द को श्रपना लिया; 
परन्तु विद्वानों के लिये समस्या खड़ी कर दी । श्रलाउद्दीन-आाया ? 


सालिक जव सहज-बुद्धि, प्रज्ञा या मृश्रारिफ को प्राप्त हो गया तो फिर 
सैतान और भाया का क्या काम ? परंत जायसी तो कथा की रक्षा करते हुए 

- आगे बढ़ना चाहते थे । यदि वे ३७ वें खण्ड (पुत्रजन्म खण्ड) पर ही कहानी 
समाप्त कर देते तो प्रतीकं को श्रावरयकता ही नहीं पड़ती । परन्तु ्रलाउहीनः 
पद्मिनी की अत्यंत प्रसिद्ध कथा को वे एक दम आँख की ओट नहीं कर सकते 
थे। जब वह उत्तराद्धं की सारी कथा लिख गये तो उन्हें विवश होकर उसके 
सूफी-भ्रथं करने पड़े । इसी से नए प्रतीक आये । शैतान और (या) माया 
साधक के प्रज्ञा के आनंद में बाधां डालने के लिये सब कुछ करेगा यही तथ्य है । 
हो सकता है वह सफल भी हो जाय (जैसा पद्मावत में हुआ है।) परंतु यह 
किसी निहित तथ्य को उपस्थित नहीं करता। साधारण कथा को लेकर उस 
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| पर श्राव्यात्म पक्ष का आरोप करने में जो कठिनाइय होती हैं वह जायसी को 
5 - “शी 

संक्षेप में मुझे यही कहना है कि 'तन चितउर मन राजा कोंन्हा' वाला 
अंश प्रक्षिप्त नहीं है-।-फिड संपूर्णं कथा को एक श्रन्योक्ति मान लेते में किसी 
को विरोध नहीं होना चाहिए । क्योंकि पद्मावत की मल कथा साधना की 
था है, सामान्य कथा नहीं । साधना के मार्ग में पग पग पर तक से काम लेना 
काव्य की हत्या करना है। जिस निराकार भक्ति का मसनवी शैली में जायसी 
ने प्रतिपादन किया है उसकी महानता में किसी प्रकार का संदेह किया जा 
सकता । कवि के शास्त्रीय ग्रध्ययन की कमी, काव्य-गर का ग्रभाव जीवन की 
अनस्थिरता श्रादि ने मिलकर पद्मावत में अनेक स्थलों पर उसके प्रतीकों की 
निर्वाहगति में विघ्न डाला है जिसके लिए कवि को एक दम क्षमा तो नहीं 
किया जा सकता किन्तु फिर भी उसकी मूल साधना को ध्यान में रखकर हमें 
उसके प्रतीकों पर विश्वास करना ही पड़ेगा । काव्य और भक्ति मस्तिष्क के 
साथी न होकर हृदय के अधिक साथी हैं । डा० सुधीन्द्र ने ठीक ही कहा है 
“पद्मावत एक बिराट अध्यात्मिक रूपक संकेत अथवा “श्रन्योक्ति” है, जिसमें 
लौकिक, शारीरिक और बोयगम्य प्रतीक के द्वारा अलौकिक, अदरीरी और 
ज्ञानातीत ब्रह्म, जीव और उसके चिरन्तन सम्बन्ध श्रद्वेत की व्यंजना की है।” 
पद्मावत अपने में समासोक्ति की अविकाविक विद्येषताओं को समेटते हुए भी 

अंततः एक ग्रस्योकित काव्य 


§ 


मेरी मान्यतायें 
, १. पद्मावत की मूल कथा ञन्योक्ति है । 
२. काव्य में आये हर पात्र की प्रतीकात्मकता का प्रश्‍न उठा कवि के मल 
उद्देश्य पर पर्दा नहीं डाला जा सकता । 
. काव्य में अंकित प्रतयेक पंकित भ्रन्योक्ति ग्रथ को नहीं ध्वनित करेगी । 
. भक्त साधक होने के साथ-साथ जायसी एक महाकवि भी हैं जो देश 
काल तथा युग की उपेक्षा नहीं कर सके हैं । 


pCO 


| 
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५. काव्य के श्रपेक्षित विस्तार और कवि की दृष्टि विशदता की ग्रोर से 
आँख मूँद कर एकमात्र रूढ़िवादिता से श्रन्योक्ति का अर्थ न ध्वनित 
किया जा सकेगा । 

६. 'तन चित उर मन राजा कीन्हा” वाला अंश जायसी कृत ही है 

७. जायसी का लक्ष्य महान, युग और साहित्य की माँग के ग्रनृकल था । 


ए हिन्दी सूफी काव्य की विशेषताएँ : -काव्य की विशेष- 
( ताग्रों को जानने से पूर्व हमें उसकी पृष्ठि भूमि का परिचय प्राप्त कर लेना 








आवश्यकू है । i 
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भाग्याकीश से वीरगाथाकालीन विषय परिस्थितियों के बादल छंटने 
के उपरांत देश में एक नये वातावरण की सृष्टि हुई । राजनीति और जीवन 
की नित्य व्यवहारिक गतिऽविधि से प्रभावित हो हिन्दुओं और मुसलमानों में 
भेल-जोल के भावों का उदय हुआ । पारस्परिक भेद-भावों को दूर करने के 
लिये अनेक सन्त और महात्मा आगे आये । इनमें कबीरदास का नाम विशेष 
रूप से उल्लेखनीय है । कबीरदास ने धर्म के वाह्याडंबरों से मूबत हो निर्गुण 
उपासना का मार्ग बताया । भेद-भाव से रहित, सामान्य मानवीय गुणों से 
युक्त जीवन पर बल दिया । उनके पथ का श्रनुगमन करने वाले यन्य संतों ने 
भी उनकी इस क्रिया में हाथ बेंटाया । मुसलमानों की ओर से यह्‌ कार्य प्रेम 
कहानियाँ लिखकर सूफी संतों ने किया । कबीर आदि ने पारस्परिक भेद-भाव 
को मिटाने के लिए जो ढंग ग्रपनाया वह तीखा होने के साथ-साथ प्रति क्रिया- 
वादी भी था । इससे उन्हें श्रभीष्ट सफलता न मिली । आचार्य शक्ल के शब्दों 
में “मनुष्य-मनुष्य के बीच जो रागात्मकं संबंध है वह उसके द्वारा व्यक्त न 
हुआ । भ्रपने नित्य के जीवत में जिस हृदय साम्य का श्रनुभव मनुष्य कभौ- 
कभी किया करता है उसकी श्रभिव्यंजना उससे न हुई । क्‌तुबन, जायसी ग्रादि 
इन प्रेम कहानी के कवियों ने प्रेम का शुद्ध मार्गं दिखाते हुए उन सामान्य 
जीबन दशाग्रों को सामने रखा जिनका मनुष्य मात्र के हृदय पर एकसा प्रभाव 
दिखाई पड़ता है। हिन्दू श्रोर मुसलमाल-हुदय को श्रामने-सामने करके प्रजनबीपन 


“2 
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मिटाने बालों में इन्हीं का नाम लेना पड़ेगा ।” इन साधकों ने हिन्दी में 
एक विशेष प्रकार के साहित्य को लुप्त होने से बचा लिया । 
प्रेम कहानियों की यह परम्परा कुतवन शेख से आरम्भ होती है जो 
सोलहवीं शताव्दी के आरम्भ में उत्पन्न हुए थे। कुतवन के पश्चात्‌ मंभन 
जायसी, उसमान शेख नवी, कासिमशाह तथा नूर मोहम्मद आदि कई प्रेम 
गाथाकार हुए। इत सब में 'पद्मावत' के अमर प्रणेता जायसी को सर्वाधिक 
ख्याति मिली । 
प्रेम कहानियों के उक्त सभी लेखक सूफी हैं । इनके काव्यों में सूफी सिद्धाँत 
वादल में पानी की बूंद की भाँति पिरोये हुए हैं । इसी नाते इनको सुफी काव्य 
कहा जाता है। हमें इन्हीं काव्यों की समष्टिगत विशेषताश्रों पर प्रकाश 
डालना है । 
इन सभी सूफी काव्यों में काफी समानता है। सबकी मूल प्रेरक भावना 
एक ही है। हिन्दू मुस्लिम ऐक्य के प्रयत्न के साथ-साथ परम-प्रियतम श्रौर 
जीव के अनन्त सम्बन्ध का दार्शनिक विवेचन करना ही इन कवियों का प्रमुख 
लक्ष्य रहा है । सामान्यतया इन सूफी काव्यों की निम्नलिखित विशेषताएँ कही 
जा सकती है रा 
i) कथानक भारतीय हिन्दू परिवार से सम्बन्धित कल्पना श्रौर इतिहास 
का मिश्रण । 
चरित्रों का हिन्दू संस्कृति के श्रनुसार निर्माण । 
\ प्रेम पद्धति पर सूफी धर्म का.प्रभाव । 
: ॥/९४) फारसी मसनवी शैली पर घटनाओं का संगठन । 
(५) वियोग की प्रधानता । 
(६) भाव व्यंजना में अनूठापन तथा लोक भाषा का प्रयोग । 
(७) समस्त कथा का अन्योक्ति रूप में कथन । हल 
(ऽ) हठयोग का समावेश । 
(६) हिन्दू-मुस्लिम संसक्ति के समन्वय की चेष्टा । ३ 
(१०) जीव को पुरुष और ब्रह्म को स्त्री कें रूप में ग्रहण करना । 


cde 
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समस्त सूफी काव्यों की यह प्रमुख विशेषता है कि उनकी कथा का आधार 
हिन्दू परिवार है। पद्मावत, मधुमालती, मृगावती तथा चित्रावली ग्रादि 
सभी ग्रंथों की कथाथें हिन्दू घरानों से सम्बन्धित हैं जिनके द्वारा तात्कालिक 
भारतीय समाज की रीति-नीति श्रौर साँस्कृतिक विकास ह्लास का सहज ही 
श्रनुमान किया जा सकता है। सभी प्रेम कथाओं में कल्पना रौर इतिहास का 
सम्मिश्रण है । कवियों ने इतिहास से ग्रपनी रुचि तथा उद्देश्य के अनुकूल प्रेम- 
कथायें चुनकर और सूफी साधना के सिद्धान्तों पर रुिर-कल्पना के माध्यमे 
से उनका विकास किया । जायसी का पद्मावत ऐसा ही एक उत्कृष्ट काब्य है । 
उसका पूर्वाद्ध काल्पनिक और उत्तराद्धे बहुत कुछ ऐतिहासिक श्राधार पर है। 
जायसी की मनोहर कल्पना ने उसमें जो प्राण प्रतिष्ठा की है वह श्रवणार्नीय है । 

सभी सूफी कवियों ने अपने पात्रों ( विशेषतः नारी पात्रों ) का चारित्रिक 
बिकास भारतीय संस्कृति के आधार पर किया है इन काव्यों में वशित प्रमुख 
नारियाँ दिव्य प्रेम और सतीत्व की साक्षात देवियाँ प्रतीत होती हैं । पद्मावत 
की नागमती का पावन-चरित्र एक आदश भारतीय रमणी की जीवन-भाँकी 
प्रस्तुत करता है । जिसमें हमारी संस्कृति और सामाजिक निष्ठा बोलती है । 
नागमती को अपने काव्य एवं हृदय की समस्त वेदनाएँदे ज़ायसी भारतीय 
साहित्य में सदैव के लिए अ्रमर हो गए । 

यह बताने की आवश्यकता नहीं कि समस्त सूफी साधना का प्राण प्रेम 
है । सूफी काव्यों में उसी दिव्य प्रेम की कथा कही गई है । यह प्रेम लौकिक से 
श्रारम्भ होकर ग्रलौकिक में परिवर्तित हो जाता है । लौकिक प्रेम के माध्यम 
से अलौकिक प्रेम की प्राप्ति ही इन सूफी काव्यों का चरम लक्ष्य है। सूफी- 
साधना के श्राधार पर इन प्रेम कहानियों का विकास हुश्रा है कथा का नायक 
पुरुष जीव का प्रतीक और नायिका ब्रह्म की । गुरु के द्वारा उस ब्रह्म एवं परम 
प्रियतम के प्रति ऐूर्वं राग उत्पन्न होता है श्रौर फिर उसी के निर्देशन में सूफी- 
साधना के ग्राधार पर विकसित होता हुश्रा वह उत्कृष्ट प्रेम में बदल जाता है । 

प्रायः सभी प्रेमाझ्यातक कवियों का प्रणायन मसनवी शैली पर हुआ है 
कथा प्रारम्भ विकास भ्रौर उपसंहार सभी उसी पद्धति का अनुकरण करते हैं 


अर 
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पद्मावत भी उसी शैली का एक उत्कृष्ट काव्य है उसमें मसनवी पद्धति के 
लिए ग्रपेक्षित समस्त बातों का यथास्थान उल्लेख है 


सभी सूफी काव्यों में संयोग पक्ष की अपेक्षा वियोग पक्ष की प्रधानता है 
उसका प्रधान कारण यह है कि यह अखिल सृष्टि उस परम प्रिय के वियोग में 
शोकाकुल है । सूफी काव्यों में उसी प्रियतम के ्रनन्य प्रेम की लौकिक आधार 
पर व्यंजना की गयी है उससे वियोग की प्रधानता स्वभाविक रूप से हो गयी 
है प्रेम की सच्ची कंसौटी संयोग न होकर वियोग ही है । उत्कृष्ट प्रेम की कहानी 
कहने वाले ये सूफी कवि फिर कँसे इसे भूल जाते । 

सूफी ग्रन्थों की भावव्यंजना का अनूठापन अवरांनीय है ये कवि मानव 
हृदय की सूक्ष्मातिसूक्ष्म अनुभूतियों की स्वाभाविक और विशद व्यंजना प्रस्तुत 
करते हैं पद्मावत में प्रेम या रीत भाव के अतिरिक्त स्वामिभक्ति, वीर-दर्प 
तथा पातिव्रत आदि अनेक भावों का जो हृदयग्राही चित्र जायसी ने खींचा है 
वह उनकी काव्य कुशलता का स्पष्ट प्रमाण है। धीरोदात्त नायक के हृदय की 
उदान्त भावनाग्रों-दया, क्षमा, वैय, सहनशीलता तथा शूरवीरता ग्रादि का 
चित्रण देखते ही वनता है वास्तव में इन सभी सूफी काव्यकारों ने अपने ग्रन्थ 
का नायक श्रभिजात्य वर्ग का रक्खा है । वे सभी आदर प्रेमी दृढ्ब्रती तथा वीर 
और भ्रपुवं साहसी हैं लोक भाषा में इन कथाओं का माधुयं ्रौर भी निखर 
उठा है । 

सभी प्रेम कथाएँ प्रायः अन्योक्ति के रूप में कही गयीं हें अर्थात्‌ लौकिक 
कथा के माध्यम से अलौकिक कृथा का रहस्य उद्घाटित किया गया है । पद्मावत 
एक सुन्दर श्रन्योक्ति काव्य है इसकी चर्चा हम पिछले पृष्ठों में कर चुके हैं । 

सभी सूफी काव्यों पर हठयोग का पर्याप्त प्रभाव दिखाई देता है सूफी धम 
का विकास बताते समय मेने इस बात का संकेत किया है कि किस प्रकार नाथ 
पंथ तथा हठयोग का समावेश उसमें सहज ही हो गया था। जायसी के 
पद्मावत में तो हठयोग का स्पष्ट स्वरूप देखा जा सकता है श्रनेक स्थल इस 
बात को प्रमाणिक पुष्टि करते हें । ४ 
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सूफी काब्यकारों ने एक ग्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण कार्य जो किया वह है हिन्दू 
मुस्लिम संस्कृति के समन्वय की चेष्टा । हिन्दू संस्कृति की मूल विशेषताश्रों को 
प्रक्ष्य रखते हुए इन्होंने अपनी सूफी साधना का प्रदिपादन किया । इन्होंने 
हिन्दू दर्शन के प्रति म्रपनी ग्रपुर्व निष्ठा प्रकट की । साथ ही साथ अपनी सूफी 
साधना के प्रचार व प्रसार के मूल लक्ष्य को भी वे नहीं भूले । जो कुछ भी हो 
इन मुसलमान सूफी काव्यकारों ने जिस साहित्य की सृष्टि की वह हिन्दू और 
मुस्लिम दोनों को समान रूप से प्रभावित करने वाला हुग्रा] श्राचार्य शुक्ल ने 
ठीक ही लिखा है--/इन्होंने मुसलमान होकर हिन्दुओं की कहानियां हिन्दुओं 
की बोली में पुर्णा सहृदयता से कह कर उनके जीवन को ममे स्पाहणी श्रवस्थाश्रों 
के साथ श्रपने उदार हृदय का पूर्णं सामंजस्य दिखा दिया । कबीर ने केवल 
भिन्न प्रतीत होती हुई परोक्ष सत्ता की एकता का ग्राभास दिया था। प्रत्यक्ष 


जीवन की एकता का दशय सामने रखने की भ्रावश्यकता बनी थी वह जायसी 
द्वारा प्री हुई ।” 


मानव हृदय की सरलतम भावव्यंजना करने वाले इन सूफी काव्यों में ब्रह्म 
को स्त्री और जीव को पुरुष रूप में ग्रहण किया गया है जायसी के पद्मावत 
में रतनसेन ग्रात्मा का प्रतीक और पद्मावती परमात्मा का स्वरूप है। सूफी 
साधना में जीव को ब्रह्य में लय होने के लिए चार ग्रवस्थायें पार करनी होती 
हैं। वे हें शरीकत, तरीकत, मारीफत और हकीकत (सिंद्धावस्था) । 'जायसी ने' 
इसकी शोर स्पष्ट संकेत किया है । 

चार बसेरे जो चढ़े सत से उतरे पार । 

निर्गुण उपासना का जनता में प्रचार करने के लिये ज्ञान मार्गी सन्तों की 
शैली उपयुक्त न हो सकी । उस कमी को इन सूफी काव्यकारों ने श्रपनी प्रेम 
कथाओं के माध्यम से पूणां किया । 

सूफी साहित्य ने जीवन में सरलता और पवित्रता कां संचार किया और 
समाज के भावात्मक वर विरोध को दूर करने में महत्त्वपूर्णा योग दिया । इस 
साहित्य से भारतीय साहित्य के एक विशेष ग्रंग की पूति हुई जिसका अपना 
एक निजी महत्व है वैसे इन सूफी कवियों का मूल तथा परोक्ष लक्ष्य चाहे जो 


i 
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कुछ रहा हा परन्तु प्रत्यक्ष में इन्होंने जिस साहित्य की सृष्टि की उससे हन्दी 
को श्रपूर्वे श्री वृद्धि हुई । इस नाते सूफी साहित्य का स्थायी महत्व है| 

सूफी साथना के तत्व :—सूफियों के अनुसार अनादि ग्रनन्त स्वरूप 
ब्रह्म एक है । श्रखलिल सृष्टि उसी ब्रह्म की क्रीड़ा है | सृष्टि के विविध रूपों 
में वही भासमान हो रहा है | वह सौंदर्य का प्रकाश-पुञ्ज है जिसके परिणाम- 
स्वरूप उसे स्वयं से ही प्रेम हो गया । अस्तु उस महान आत्म-सौंदर्य के श्रव- 
लोकनार्थं उसने अपने को सृष्टि के नाना रूपों में बिखेर दिया । जीव उसी का 
अंग है, किन्तु प्रपंच में पड़ा रहने के कारण भेद-वृत्ति से युक्त हो गया है। 
वह श्रपने पूर्व स्वरूप को भूल चुका है और ग्रहमन्यतावज विउव के प्रपंच में 
लिप्त रहता है । 

इस प्रपंच से मुक्त होने के लिए साधक को साधना-पथ का भ्रन्गमन 
करना पड़ता है । जिस पर वह क्रमशः शरीयत, तरीकत और मारिफत तथा 

हकीकत अवस्थाओं को प्राप्त होता है। इसके साथ ही साथ गअरन्तर्यामा भी 

होती है जिसमें सात कयाम होते हें। वे सात कयाम और कुछ नहीं सात 
स्थितियाँ ही हैं । तदनंतर साधक ब्रह्मरंश्र में ब्रह्म का साक्षात्कार करता है । 
इस काय में उसे 'योग' से भी पर्याप्त सहायता लेनी पड़ती है । योग का समा- 
वेश भारतीय सूफीमत की अपनी विशेषता है। वाह्य सूफीमत में ऐसा नहीं 
है। श्राइए उक्त चारों अवस्थां और सातों कयाम का श्रब विधिवत अध्य- 
यन कर लिया जाय :-- 

शरीयत :--यह सूफी साधक की प्रथमावस्था है इस अवस्था में उसमें 
और एक सामान्य मुसलमान में कोई अन्तर नहीं होता । दोनों शरभ्र के श्रनु- 
सार ्राचार-व्यवहार करते हैं । हाँ परिणाम में श्रवश्य अन्तर है और वह यह 
कि मुसलमान के लिए शरीयत ध्येय है परन्तु सूफी इसके विपरीत आगे बढ़ता 
है । यदि वह इससे आगे न बढ़े तो सूफी ही नहीं कहा जायगा। इस अवस्था 
में तो उसे मोमिन की संज्ञा मिली रहती है । मोमिन को शरीयत की मंजिल 
पार करने में कुछ मुकामात से गुजरना पड़ता है जिनके नाम इस प्रकार हैं-- 
तोबा, जह॒द, सब्र, शुक्र, रिजाञ्र, खौफ, तवक्कुल, रजा, फिक और मोहब्बत । 
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सर्वप्रथम मोमिन (अर्थात्‌ अल्जाह के प्यारे) को उन बातों का त्याग तथा 
परचाताप करना पड़ता है जो अल्लाह के रास्ते में बाधक हैं । इन्हें 'तोबा' कहा 
जाता है । उसे इत वावाग्रों से लड़ता पड़ता हैं जो 'जहद' कहलाती हैं । प्रयत्न 
में सफल होने पर उसे 'सन्न' का सहारा लेना पड़ता है नहीं तो उसमें 'गंह' के 
उदय हो जाने की संभावना रहती है ग्रहं साधना का विनाशक है । भुलावा 
देने के लिए शैतान सदैव तैयार रहता है | इस नाते मोमिन को काफी सतक 
रहना पड़ता है इसलिए अपनी सफलता में उसे श्रल्लाह का “शुक्र मानना 
पड़ता है। ईश्वर के ग्रादेश पर चलना 'रज्ञाश्र' उससे भयभीत रहना 'खौफ' 
जीविका के लिए इधर-उधर न भटकना 'तवब्क्रुल' तथा तटस्थ होकर ईश्वर 
का ध्यान करना 'रज्ञा' है। इस प्रकार निरन्तर साधना "फिक्र' से उसमें श्रल्लाहू 
की मोहब्बत का जन्म होता है 'मोहब्बत' की मंजिल पर पहुँच कर मोमिन 
'सूफी' (सालिक) वन जाता है और फिर तरीकत में प्रवेश करेने को पाँव 
आगे बढ़ाता है। 
तरीकत :--वस्वुतः यह्‌ 'सूफी' की प्रथमा श्रौर 'साधक' की द्वितीया- 
` वस्था है । इस समय मोमिन सावक (सालिक), बन जाता है और उसे किसी 
` -भेदिए की श्रावशयकता पड़ती है | वह भेदिया मुरशिद ्रर्थात्‌ गुरु होता है जो 
उसे तरीकत के रहस्यों का परिचय कराता है| पीर या मुरशिद अपने मुरीद 
(शिष्य) की भगवान के प्रति सच्ची लगन देख उसमें प्रेम को चिनगारी डाल 
देता है । प्रब चेले का यह काम होता है कि वह उस चिनगी को सुलगाले । 
गुरु विरह चिनगी जो मेला । जो सुलगाई लेइ सो चेला । 
जायसी 
पीर अपने मुरीद की प्रत्येक कमजोरी को भली-भांति जानता है, इसलिए वह्‌ 
उसमें ऐसे भाव भरता है जिससे शिष्य को ग्रपते लक्ष्य की दिशा में गति मिले । 
पीर की अनुकंपा, दया, दाक्षिण्य तथा श्रपनी सच्ची लगन के सहारे इस 
द्वितीयावस्था को पार कर साधक तीसरी कक्षा में प्रवेश करता है । 
मारिफत :--यह ज्ञानावस्था है । यहाँ तक पहुँचते-पहुँचते मुरीद, परम 
सत्ता के ्राभास के साथ-साथ उसके सारे रहस्यों की कुंजी भी प्राप्त कर लेता 


( २६१ -) 


है । इस श्रवस्था को 'हाल' की दशा भी कहा जाता है। सूफी की संज्ञा 
“सालिक” से अ्रव आ्राशिफ' हो जाती है । 
यह श्रवस्था ईश्वरीय कृपा का प्रसाद है “अतः वह बिना शरीयत और 
तरीकत के व्याकरण के भी सम्पन्न हो सकता है” (तसव्वूफ श्रथवा सूफी मत-- 
ग्राचार्य डाक्टर चन्द्रबली पाण्डेय) । इस अ्रवस्था के उपरांत ही साधक हकीकत 
में प्रवेश करता है । 
हकीकत :--इस ग्रवस्था तक ग्राते-श्राते साधना में पूर्णता श्रा जाती है। 
यह अन्तिम अवस्था है। इसमें साधक 'अनलहक' का उदघोस करता है । परम 
सत्ता का वास्तविक ज्ञान प्राप्त कर साधक ब्रह्ममय हो जाता है | यही फ़ना 
की स्थिति है । इस श्रवस्था को 'मकास' भी कहा जाता है। ध्याता, ध्यान 
और ध्येय की एक रूपता से भी उपर साक्षात्कार का आनन्द प्राप्त कर 
मनुष्य पूणं बन जाता है। उसकी श्रात्मा ईश्वर में निवास करती है। यही 
सूफी का चरम्‌ लक्ष्य 'वका' है। 'फ़ना' और 'बका' में ग्रन्तर इतना ही है कि 
“कना? में साधक का “अहंभव' तिरोहित हो जाता है और तब वह सब प्रकार 
के दवन्दों से मुकत हो उस परम प्रियतम में लय हो जाता है जिसे 'वक्का' की 
स्थिति कहते हैं । 
इन चारों ग्रवस्थाओ्रों को अपने यहाँ जाग्रत, स्वप्न, सुषुष्ति और तुरीया- 
वस्था कहते हैं । 
सूफियों ने उपर्युबत चारों अ्रवस्थाओं के साथ-साथ चार लोकों की भी 
कल्पना की है जो नासूत, मलकूत जबरूत और लाहुत की संज्ञा पाते हैं । 
“साधारण धामिक मुसलमान ( मोमिन ) प्रथमावस्या में शरीयत का 
पालन करते हुए नासूत ( नर लोक ) का सेवन करता है, द्वितोयावस्था में 
मुरीद 'तरीकत' पर विचरण करता हुश्रा मलकूत (देवलोक) का निवासी 
-बनता है । तत्पश्चात्‌ 'सालिक' तुरीयावस्या (मारिफत) में जबरूत (ऐेसवर्य 
लोक) में बिहार करता है शन्त में 'प्रारिफ-'हकीकत' ग्रवस्या में लाहुत (सत्य 
लोक किवा माधुर्य लोक) में विचरण करता है। -डा० जयदेव 


T 


# 
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सूफियों के मुकामात--सूफियों के निम्न सात मुकामात बताये जाते हैं । 

१--प्रबूदिया (यह मोमिन के लिए है) 

२--इश्क 

३--जहद 

४--म्वारिफ 

५->-वज्द 

६--हकीकी 

७--वस्त्न 

जायसी ने भी सूफियों के सात ही मुकामात माने हैं और उनका संकेत 
“पद्मावत? तथा अ्रखरावट दोनों में किया है । 

“आविद (खोजी) शरीयत की मंजिल में 'तोबा', ्रादि पड़ावों को पार 
करके 'इरक' के मुकाम पर प्रथम मंजिल समाप्त कर देता है! इसके पश्चात्‌ 
'इइक को लेकर 'लालिक' जहद करते हुए तरीकत की दूसरी मंजिल को 'म्वारिफ' 
मुकाम पर पुर्णा करता है। श्रब 'म्वारिफ के पार श्रारिफ बज्द प्राप्त करता 
हुआ 'हकीक' के मुकाम पर तृतीय मंजिल समाप्त करता है । तदुपराब्त हक 
चस्त्न को प्राप्त कर 'फना' के मुकाम पर श्रपनी यात्रा समाप्त कर देता है। 
इस यात्रा के समाप्त होने पर उसे शाइवत श्रानन्द (वका) की प्राप्ति हो 
जात है जो सूफियों का ध्येय है। --डा० जयदेव 

इस यात्रा का विवरण निम्नाँकित चार्ट से कुछ अधिक सरलता से समभा 
जा सकता है :-- 





क्रम अवस्था लोक | यात्री की मुकामात 


i संज्ञा आरम्भ | मध्य | # 
य ° ` | प्रारम्भ | मध्य | गन्त 











१ शरीयत नसूत fr अब्द म 
२ तरीकत मलकूत | सालिक | इश्क़ जहद | म्वारिफ 
३ मारिफत जबरूत | आरिफ | म्वारिफ | वज्द 

४ हकीकत लाहत | हक़ हक़ीक 
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कुछ लोग श्रन्तिम श्रवस्था “वका' मानत हैं, जो 'फ़ना' के पद चात्‌ प्राप्त 
होती है, ग्रौर श्रन्तिम लोक 'हाहत' बताते 2 
प्रशन २४->श्रखरावट में सूफी संवर्ते हिट का प्रतिपादन तथा 
खिरी कलाम में निय के दिन का वर्णन है। इस कथन की समीक्षा 
कीजिए । 


श्रखरावट जायसी का सिद्धान्त ग्रन्थ और उनकी अन्तिम कृति है। इसमें 
उनके दार्शनिक विचारों को वाणी मिली है। उनका जिन्तक मन ग्रपने 
गम्भी रतम स्वरूप में प्रकट हुआ है । 
अब प्रश्‍न यह उठता है कि इस दार्शनिक काव्य ग्रन्थ में उनके दर्शन का 
स्वल्प क्या है ? क्या सूफी दर्शन के सिद्धान्तों का प्रतिपादन ही कवि का 
प्रमुख लक्ष्य रहा है ? ग्रन्थ का ग्रा्ोपांत मनन करने के उपरांत हम इस 
निष्कर्ष पर श्राते हें कि अखरावट का दर्शेन विभिन्न दर्शनों के सार का संग्रुफन 
है । उसमें श्रनेक दर्शन के तत्व आकर मिले हैं परन्तु प्रधानता सूफी दर्शन की 
है । इसका प्रमुख कारण यही है कि जायसी एक सूफी मुसलमान भक्त कवि 
थे, फिर यह कँसे सम्भव था कि सूफियों के मूल लक्ष्य को वे भूल जाते, रक्त- 
गत संस्कारों से दुर चले जाते | हाँ, यह मैं श्रवश्य कहूँगा कि उनका दृष्टिकोण 
अपेक्षाकृत अन्य सूफी कवियों से अधिक उदार तथा विशद था । वे संकीणाता 
से बहुत ऊंचाई पर थे | सूफी होते हुए भी अन्य दर्शन के मूलभूत विचारों को 
उन्होंने उचित श्रादर प्रदान किया और उनसे जितना सुविधापूर्वक ग्रहणं कर 
सकते थे ग्रहण भी किए। किसी के प्रति संकुचित भाव उनके हृदय में न । 
आइये श्व प्रस्तुत ग्रन्थ में वणित कवि के दार्शतिक विचारों एवं सिद्धान्तों का 
विवेचन कर लिया जाय । 
ईश्वर जीव और सृष्टि--इस सम्बन्ध में प्रवरावट का कवि भारतीय 
वेदान्त से प्रभावित हैं। कवि की कल्पनां है कि प्रारम्भ में केवल एक महाशून्य 
था और कुछ नहीं था उस महाशन्य में ईइवर व्याप्त था। उसी महाशून्य से 
सृष्टि की रचना हुई । इस्लामी रवायतों (करथाओ्रों) में यह हैं कि महाशून्य 


( २९४ ) 


रूपी अल्लाह ने कहा--कुन्‌ (अर्थात्‌ प्रकाश हो) और प्रकाश हो गया। 
अखरावट का कवि भी कहता है 


गगन हुता, नहि महि हुती, हुते चंद नाहि सुर । 
ऐसह श्रन्धकूप मह, रचा मुहम्मद न्र॥ 
उस अल्लाह (साई, आदि गोसाई) ने खेल के लिए इस सृष्टि की रचना 
की । चौदह भुवनों का विस्तार उसी का खेल है और उनमें वही व्याप्त है । 
इन भुवनों में श्रठारह सहस्र योनियों के सभी जीव उसी से उत्पन्न हुए हैं । 


श्रादिहु ते जो आदि गोसाईं । जेइ सब खेल रचा दुनियाई ॥ 
जस खेलेस तस जाइ न कहा । चौदह भुवन पुरि सब रहा ॥ 
एक श्रकेल न दूसर जाती । उपजे सहस श्रठारह भाती ॥ 


मुहम्मद नामक नूर के प्रेम बीज से ३वेत ग्रौर व्याम दो ग्रंकर निकले । 
सवेत ग्रंकूर से निकलने वाला पत्र धरती बना और इयाम अंकर से निकलने 
वाला पत्र श्राकाश । तदुपरि इसी द्रत के आधार पर सूरज-चाँद, दिन-रात, 
पाप-पुण्य, सुख-दुख, श्रानंद-संताप, तथा नरक-तकृण्ठ श्रौर भँठ-सच की सष्टि 
हुई । फिर उसने इबलीस का निर्माण किया तथा अपनी ही प्रतिमति के रूप 
में श्रादम का । इसके वाद चार फरिश्ते, फिर चार भतों और श्रंत में पाँच 
भूतात्मक इन्द्रियों की रचना हुई। इन पंच भूतों और भूतात्मक इन्द्रियों से 
उसने 'काथा' का निर्माण किया जिसमें बीच-बीच में नव खले द्वार रखे और 
दसवाँ द्वार (ब्रह्म॒रंत्र) बंद रखा। ग्रादम की सृष्टि जब हो गई तो ब्रह्म 
(अल्लाह) ने इबलीस तथा भ्रन्य फरिशतों को बुलाया श्रौर उनसे कहा क्रि यह्‌ 
दूसरी सृष्टि है, इसकी बंदगी में सर झुकाश्रो । सब फरिश्तों ने सर भुकाये 
परंतु इबलीस (नारद =शैतान) ने नहीं। तब श्रल्लाह ने उसे दशवे द्वार का 
रक्षक बनाया । यहीं से नारद का ग्रादम से साथ हो गया और उसने मनृष्य 
को धर्मे मार्ग से बहुका कर पापी कर दिया। आादम द्वारा होवा का सूजन 
हुआ । शैतान के चक्कर में पड़कर उन्हें स्वगं से निकलना पड़ा श्रौर फिर 
धरती पर भ्राकर उन दोनों ने सृष्टि चलाई । 


2233. 








-- तलकाओकि 
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जीव और ब्रह्म का सम्त्रंव बड़ा न्यारा है जीव की रचना ब्रह्म ने अपनी 
प्रभुता प्रकट करने मात्र के लिए की । 
जौ उतपति उपराजे चहा। ग्रापनि प्रभृता ग्रापु सों कहा ॥ 
रहा जो एक जल गुपुत समुंदा। दरसा सहस श्रठारह बुँदा ॥ 
सोइ अंस घटे घट मेला। श्रो सोइ वरन-वरन होइ खेला ॥ 
भए श्रापु श्रो कहा ग॒साई। सिर नावहु सगरिउ दुनियाई॥ 
आने फूल भाँति बहु फूले। बास वेधि कौतुक सब भूले॥ 
जीव ब्रह्म के अनुरूप ही है-- 
वूँदहि बूँद समान, यह भ्रचरज कासौ कहों। 
जो हेरा सो हैरान, मुहम्मद आपुहि आपु महा ॥ 
x xX xX 
दूध माँझ जस घोड है, समुंद माँह जस मोति। 
नेन मीजि जो - वेखहु, चमक उठे तस जोति॥ 
जीव और ब्रह्मा के बीच जो भिन्नता दिखाई देती है वह अज्ञान के कारणा 
जिस प्रकार एक बालक दर्पणा में अपने ही प्रतिविम्ब को अन्य सकभता हैं, 
वैसे ही जीव और ब्रह्म की स्थिति है-- 
दरपन बालक हाथ, मुख देखें दूसर गने। 
तस भा दुह एक साथ, मुहम्मद एके जानिये ॥ 
x x x 
उहै दोउ मिलि एके भयऊ। बात करत दूसर होइ गयऊ ॥ 
इस प्रकार ब्रह्म और जीव की एकता की स्पष्ट घोषणा कवि करता है। 
ब्रह्म ही समस्त जगत एवं सृष्टि का ग्रादि कारण है-- 
निना उरेहु श्ररंभ बखाना । हुता ग्राप मेंह ग्रापु समाना । I 
वह रूप रंग जाति रहित, ब्रह्मा, विञ्णु, महेश से भी परे दार्शनिकों का 
निरुपाधि ब्रह्म है । वह अगम है अगोचर है, ग्रद्वत है । 
सरग न धरति न खंभमय, बरम्ह न विसुत महेस। 
बजर बीज बीरो अस, गहि तरंग न नु 
x xX 


( २६६ ) 


वा वह रूप न जाइ वखानी। अगम-अ्रगोचर श्रकथ कह।नी ॥ | 
9 5 क 
| 


गहि ना वरन न जाति श्रजाती । चंद न सुरज, दिवस ना राती ॥ | 
x x x | 


जो किछु है सो है सब, श्रोहि बिनु नाहिन कोइ । 

जो मन चाहा सो किया, जो चाहे सो होइ ॥ 

द स 

एक से दूसर नाहि, बाहर भीतर बूमि लै। | 

खाँडा दुइ न समाइ, सुहम्मद एक मियान मेंह ॥ 
शरीर की रचना--व्यापक ब्रह्म जिस प्रकार सारी सृष्टि में समाया 
हुआ है उसी प्रकार मनुष्य के शरीर में भी । इसलिए कवि मनुष्य के शरीर 
में संसार की प्रतिच्छाया देखता है। यह शरीर चार फरिइतों-मीकाईल, 
जिन्राईल, इसराईल तथा इसराफील- द्वारा चार तत्वों मिट्टी, जल, ग्रग्नि 


और वायु से निमित किया गया है और उसमें पाँच इन्द्रियों को प्रविष्ट कराया 
गया है-- 


सइ ग्रायसु ८ चारिहु कं नाऊँ। चारि वस्तु मेर वहु एक ठाऊं॥ 

तिन्ह चारिहु के मन्दिर सेंवारा। पाँच भूत तेहि मंह पसारा ॥ 

इस शरीर रूपी मन्दिर के दस द्वार हैं किन्तु दसवाँ द्वार ब्रह्म रंध्र बन्द 
कर दिया गया है--- 

नव द्वारा राखे मेंकिपारा । दसेव मूदि के दिएउ केवारा ॥ 

यह शरीर जगत का एक संक्षिप्त संस्करण है— 

माथ सरग धर धरती भयऊ । मिलि तिन्ह जग दसर होइ गएऊ ॥ 

xX xX DAS 

सुनु चेला जस सब संसारू। रोही भांति तुम कया विचारू |] बः 

कवि ने पिण्ड ब्रह्मांड की समानता का बड़े विस्तार में वर्णन किया है भौर { 
उस पर इस्लामी घमं का पूर्णं आरोप किया है । इसी में स्वरं-नकं, चांदन्सूरज, ` 


( २६७ } 


दिन-रात, ऋतु-महीने, मक्का-मदीना, फरिश्ते, मुरशिद, खलीफा तथा श्रासमाती 
पुस्तकें आदि सभी कुछ विद्यमान है । संक्षेप मैं-- 
सातौं दीप नवखेंड, श्राठों दिसा जो श्राहि। 
जो बरम्हंड सो पिंड है, हेरत श्रन्त न जाहि ॥ 
कवि ने शरीर के सातों खण्डों में सात ग्रहों की कल्पना की है | इस शरीर 
निर्माण का प्रमूख कारण यह है कि जीव उसमें रहते हुए ब्रह्म का साक्षात्कार 
करले। 
साथना--अ्रखराबट में वशात साधना, सूफी-साधना है । सूफी साधना 
मूलतः प्रेम और विरह की साधना है । 'साधक को अपने भीतर बिछुड़े हुए 
प्रियतम (श्रेत स्थिति, अल्लाह) के प्रति 'श्रेम को पीर! जगानी पड़ती है ।' 
किसी समय जीव और ब्रह्म एक ही थे । न जाने कब किस कारण उनमें भेद 
उत्पन्न हो गया । तभी से जीव उस ब्रह्म से एकाकार होने के लिए प्रतिपल 
तड़पा करता 
_ हुता जो एकहि संग, श्रौ तुम्ह काहे बीछुरे ॥ 
अब जिउ उठे तरंग, मुहम्सद कहा न जाई किछु ॥ 
वस्तुतः यह तरंग प्रेम की ही तरंग है । परन्तु उस परम प्रममय को प्राप्त 
कर लेना सरलं नहीं । वैसे तो उसे प्राप्त करने के लिए अनेक मागं हैं यहाँ तक 
कि ग्रसंख्य हैं-- 
विधिना के सारग हैं तेते । सरग नखत, तन-रोश्रां जेते ॥ 
परन्तु एक सच्चे मुसलमान की भांति जायसी का पूरा विश्वास था कि 
इन असंख्य मार्गो में सर्वाधिक सहज और सरल मार्ग मुहम्मद साहब का है-- 
तेहि मंह पंथ कहाँ भल गाई। जेहि दूनो जग छाज बड़ाई। 
सो बड़ पंथ मुहम्मद केरा । है निरमल केलास बसेरा॥ 
लिखि पुरान विधि पठवा साँचा। भा परवान डुभ्नो जगः बांचा । 
सुनत तहि नारद उठि भागे । छठे पाप पुन्नि सुनि खाग॥ 
बह सारण जो ` पावे, सो पहुँचे भव-पार। 
जो भूला होइ - श्रनतेहि, तेहि लूटा बट-भार ॥ 


( २६६ ) । 
सूफियों के अनुसार कुरान एक पवित्र ग्रंथ था और मुहम्मद साहब एक 
महान्‌ पुरुष थे । इसलिए वे उनका श्रादर तो करते थे परन्तु इस्लाम की तरह 
. विश्वास नहीं । ईश्वर की सव व्यापकता एवं श्रद्द तता में उन पर श्रद्द त का 
मभाव स्पष्ट था। प्रपंच के कारणा ही जीव भ्पने को ब्रह्म से भिन्न अनुभव 
करता है। इस प्रपंच से मुक्त होने के लिए जायसी ने सूफीमत की चारों 
श्रवस्थाग्रों और सातों मुकामात का सांकेतिक विवेचन किया है । देखिए वे 
स्पष्ट कहते हैं कि बिना शरीयत के अनुसरण के साधक भ्रपने ध्येय को कभी 
प्राप्त ही नहीं कर सकता । उसके भ्रनुसरण के पश्चात्‌ ध्येय प्राप्ति का पूणा 
विश्वास हो जाता है । 
सांची राह शरीयत, जेहि विस्वास न होइ । 
पांव राखि तेहि सीढ़ी, निभरम पहुँचे सोइ. ।। 


x श xX 

राह हकीकत परे न चूकी। पेठि मारफत पार पहुँची ॥ 
x x ग्द 

सात खण्ड ध्रौर चार नसेनी। श्रगम पड़ाव पथ तिरबेनी । 
ग 4 Xo 


बाँक चढ़ाव सात खण्ड ऊंचा ! चारि बसेरे जाइ पहुँचा ॥ 
` सुफीमत में गुरु की महत्ता कितनी होती है यह बताने की आवश्यकता 
नहीं । अ्रखरावट का कवि भी इसे भली-भाँति जानता है और उस्ले यह पता है 
कि प्रेम के इस श्रगम मार्ग पर गुरु की बिना विशेष अनुकम्पा के कोई ग्ग्रसर 
नहीं हो सकता । इसलिए वह कहता है :— 
दा-दाया जाकंह गुरु करई। सो सिख पंथ समुक्चि पग धरई ॥ 
4 ह श्र 
तौ वह चढ़े जो गुरु चढ़ावे । पाँव न डिगे, श्रधिक बल श्रावे ॥ 
जो बिना गुरु की सहायता के श्रागे बढ़ता है बह भ्रवश्य ही पथ-भ्रंष्ट हो 
जाता है--वह शैतान के जाल में फंस जाता है— 











| मर i: ( २६६ ) 


न जो श्रपने बल चढ़ि के नाधा । सो खसि परा टूटि गइ जाँघा ॥ 
Fs नारद दौरि संग तेहि मिला। लेइ तेहि साथ कुमारग चला ॥ 
। ` अस्तु गुरु-कपा का संयोग परम आवश्यक और अत्यन्त सुखकर है: 


जेइ पावा गुरु मीठ, सो सुख मारग मेह चले । 
, सुख ग्रानन्द भा डीठ, मुहम्मद साथी पोढ़ जेहि ॥ 


§ प्रियतम का मार्ग बड़ा ही कठिन है, स्वयं को खोकर ही उसे प्राप्त किया 
जा सकता है । 





i 
या आपुहि खोए पिउ मिले, पिउ खोए सब जाइ। 

| ` देखहु वूक्रि विचार मन, लेहु न हेरि हेराइ ॥। 
कल जिन्हें ऐसा करने पर सिद्धि मिल जाती है उनके लिए एक बड़ा कड़ा 
` ¦ प्रतिबन्ध है कि वे अपनी सिद्धि को प्रकट नहीं कर सकते, यदि प्रकट कर दें 

' तो साधना भंग हो जाय । इसलिए जो सफल हो जाता है वह॒चुप ही 

रहता है । 

जो जाने सो भेद न कहई। सन मेंह जानि बूक्ति चुप रहई॥ 

. केवि ने साधक को मन वचन कर्म से अत्यन्त ही पवित्र संयमित रहने का 

| उपदेश दिया है । 
जायसी ने नाथ संप्रदाय से अनेक बातें ज्यों की त्यों ग्रहणा कर ली हें 
॥ और उनके पारिभाबिक शब्दों को अपनी साधना में मिला श्रपने .सूफीमत को 
` एक विचित्र स्वरूप प्रदान किया है। जायसी की यह देन भारतीय सुफीमत की 
। एक विशिष्टता बन गई । जायसी की साधना समन्वयात्मक गुणों से भरपूर है । 
। इसप्रकार हम देखते हें भ्रखरावट में सूफी दर्शत के सिद्धांतों की प्रधानता: 
है ॥ उसे ही केन्द्र मानकर कवि ने अपने दाशेतिक सिद्धांतों का विवेचन किया 
§ । वैसे “झखरावठ में जायसी किसी सिद्धांतबाद में बंध जाना नहीं चाहते । 
' वे योग उपनिषद श्रह्ेतवाद, भक्ति ओर इस्लामी एकेशवरवाद से बहुत कुछ 
_ प्रहु करते हैं । उनके लिए कुछ भी अग्राह्य नहीं है, यदि वह उनमें प्रेम. 
कौःपीर जगाने में सफल हो सके । श्रलग-प्रलग पंथों की अनेक भावनायें, श्रनेक 














i 


( ३०० ) 


बिचारावलियाँ, अनेक सूक्तियां जायसी के धर्मभाव में मिलकर उससे इतनी | 
एकाकार हो गई हैं कि साधारण बुद्धि चमत्कृत हो उठती है । ब्रह्मावाद (श्रदवेत) | 
योग (हठयोग, चक्रभेद और झानन्दवाद) और सूफी इस्लामी सिद्धान्तों का | 
समन्वयात्मक एकीकरण जायसी की विशेषता है ।” F 


(डा० रामरतन भटनागर) । 


आखिरी कलाम-ग्राखिरी कलाम इस्लामी युवक जायसी द्वारा खींचे j 
गए कयामत के दिन का चित्र उपस्थित करता है। इसकी कथा वस्तु का | 
विस्तृत विवेचन जायसी की कृतियों वाले भ्रध्याय में में कर चुका हूँ । यहाँ पर { 
कुछ प्रमुख स्थलों का,उदाहाररा,देकर मैं मूल कथावस्तु का संकेत मात्र करूँगा |. 
जिस समय जायसी ने इस ग्रन्थ की रचना की उस समय वे सूफीमत के रंग | 
में नहीं रेगे थे । कुरान ग्रौर हृदीसों पर विश्वाक्ष रखते थे। इसी नाते कट्टर | | 
मुसलमान की भाँति उन्होंने मुहम्मद साहब और फरिइतों का चित्रण प्रस्तुत | 
किया है । | 
“इस्लाम ग्रंथों में महाप्रलय एवं न्याय-दिवस का वर्णन इस प्रकार मिलता | 
है कि महाप्रलय में सम्पुणे सृष्टि फा विनाश हो जायेगा । तत्पश्चात समस्त / 
प्राणी परमात्मा के सम्मुख उपस्थित होकर अपने-श्रपने कृत्यो का विवरण | 
देंगे, उनकी इन्द्रियां उनकी साक्षो होंगी । विचारक परमात्मा उनके क्षृत्यों के 4 
अनुसार प्रत्येक प्राणी को स्वर्ग नरक की व्यवस्था देंगे । इस विवरण में 'पले- 
सरात', 'कौसर-स्नान,' शराब, हर, ग्रादि के प्रसंग भी सम्मिलित हैं। मुसल- | हि 
मानों का यह भी विश्वास है कि हजरत मुहम्मद अपने अनुयायियों के "पापों F 
को परमात्मा से क्षमा करा देगे। खुदा उस वक्‍त कयामत के लिए कहेगा | 
“ऐ मुहम्मद जिनको तुमने पेश किया वे तुम्हें जानते हैं मुझे नहों जानते” 
-ग्राचार्यं शुक्ल । 
“यह सूफियों को धारणा है। साराँश यह है कि कयामत का होना; | 
प्राणियों का उठना, पुले-सरात को पार करना ईश्वर के समक्ष उपस्थित | 
होना रसूल उम्मत को क्षमा प्रदान तथा शाइवत स्वर्ग बिहा 
बातें धामिक ग्रंथों से ली गई हैं । इनके अतिरिक्त ४० 

















र--ये सूल ह 
दिन भ्रग्ति उपल वध शा है 


( ३०१ ) 


५ ५० दिन जल वर्ष ण, ४० वर्ष तक ईइवर का एकांत एवं विचार, प्राणियों का 
नंगे बदन तथा तालू पर ग्राँल होना, श्रव्य पेगंबरों के पास जाकर रसूल का 
देत्य प्रदर्शन, फातिमा की खोज, उसका क्रोध, खुदा की रसूल पर धोंस, रसूल 
| का फातिमा को समकाना, दावत विद्येषताएँ ईश्वर दर्शन, दो दिन तक बेहोश 
`! पड़े रहना श्रादि विवरण कवि-कल्पना प्रसूत है ।-- डा० जयदेव 

ग्रब कुछ उदाहरण लीजिए :-- 


प्रलय का दुश्य-- 
_ जर्बाह श्रंत कर परल ग्राई । घरमी लोग रहै ना पाई॥ 


जाराहि माया मोह सब केरा । मच्छ रूप के प्रार्याह बेरा ॥ 
धूम वरन सुरज होइ जाई । कुस्त बरन सब सिष्टि देखाई ॥ 
जो रे मिले तेहि मारे, फिरि-फिरि आइक गाज । 
सब ही मारि 'मुहम्मद' भूज अरहिता राज । 
x द 2८ x 
पुनि सैकाइल झआयसु पाये । श्रनवन भाँति मेध बरसाये ॥ 
- पहिले लागे परे ग्रंगार। धरती सरग होइ उजियार ॥ 
लागी सबै पिरिथिम्री जरै। पाछे लागे पाथर परे ॥ 
जिया जंतु सब मरि घटे, जिता सिरजा संसार । 
कोउन रहै मुहम्मद, होइ बीता संसार | 
















x xX xX xX 
जिबराइल पाइंब फरमातू । ्राइ सिष्टि देखब मदान्‌ ॥ 
x x xX 
मकाइल पुनि कहूब बोलाई । बरसौ मेध पिरिथिमी जाई ॥ 
x De x x 
`. - पुनि इसराफील फरमाये। फूंके सब संसार उड़ाए । 
x ९ xX xX 


ग्रजराइल कह बेगि बोलाए । जीव जहाँ लगि सबे बोलाई। _ 





( ३०२ ) E> 
चालिस बरिस जर्बाह होइ ने हैं। उठिहि सया पहिले सब रहे 
सयामोह को किरपा ग्राये। ग्रापुहि कहे श्रापु फरमाये 
में संसार जो सिरजा एता | मोर नाँव कोळ नाहि लेता 
जतने परे भ्रब सबहि उठावो। पुल सेराव के पंथ रगावो: 
इस प्रकार कथा ग्रागे चलती है। सम्पूर्णो ग्रंथ के अवलोकन से 7 

होता है कि इस्लाम के अनुसार कयामत के दिन का जो वरान है ज 

आखिरी कलाम' में उसे ही प्रमुखता दी हाँ श्रपत्ती ओर से क| 

तथ्य जो उन्होंने जोड़े हैं, वे उनकी मौलिक उपज के ग्रन्तर्गत श्राते है। 
कलाम में जायसी का एक कट्टर इस्लामी मुसलमान का ही स्वरूप प्रः 
से प्रकट हुआ है। समन्वयात्मक प्रवृत्ति के तो वे थे ही, जो कि उस 
एक विशेषता थी । प्रारम्भिक कृति होने के नाते कवि के ग्रपरिपकत्र 
और सिद्धांतों को ही उसमें वाणी मिली है। | 








श्र 
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[हन्द साहित्य ससार 


>` ` नई सड़क, दिन्ली--६ । 
8.--सूचीपत्र बिना ल्य मंगाइये 












